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Ozet

Tiirk ve Bat1 edebiyatinda kadin yazarlar, tarih boyunca hem sosyal hem de edebi ¢evrelerde erkeklerin tutumlari
yliziinden dislanmis ve ikinci plana atilmiglardir. Patriyarkal yapinin egemen oldugu donemlerde kadinlarin yazma
eylemi, cogu zaman “6zel alanin ihlali” olarak goriilmiis, onlarin sesleri bastirilmistir. Diinya kadin edebiyatinda
birgok yazar, toplumsal baskilar, kadinlara yonelik onyargilar ve yazarhigin “erkek diinyas1” olarak goriilmesi
nedeniyle takma isimlerle veya anonim olarak eserlerini yayinlatabilmislerdir. Bu ¢aligmada, eril ideolojinin baskict
sistemi yiizinden erkek meslektaglarinin gélgesinde kalmis ve gergek kimliklerini gizlemek zorunda kalan kadin
yazarlarin miicadelesi karsilastirmali olarak incelenmistir. Bu baglamda, ¢aligma, yalnizca tarihsel bir inceleme
degil; kadin edebiyati alaninda karsilagtirmali bir okuma Onerisi sunarak literatiirdeki boslugu doldurmayi
amaglamaktadir. Ancak, caligma 19. yiizy1l ve erken 20. yiizy1l ile smirlandirilmistir ¢linkii Aydinlanma Cagi,
Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali ve Endiistri Devrimi gibi diinya genelinde tiim uluslar1 derinden etkileyen ve
toplumsal yapilar1 degistiren olaylara ragmen, bu déonem, kadin yazarlarin kimliklerini gizlemek zorunda kaldiklart
tarihsel bir kesittir. Orneklem olarak segilen isimler, eserleri birgok dile ¢evrilmis ve takma isimler kullanmalarina
ragmen diinyaca taninan kadin yazarlar arasindan belirlenmistir. Karsilastirmali analizde, her iki kiiltiirde de kadin
yazarlarin kimliklerini bireysel tercihlerinden dolay1 degil, kadini sinirlayan baskici eril kiiltiirel yapi, yaymevlerinin
kadin yazarlara kars1 tutumu ve elestirmenlerin haksiz sdylemleri yiiziinden oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Anonim, Eril ideoloji, Kadin edebiyati, Karsilagtirmali analiz, On dokuzuncu yiizyil, Takma
isimler

Abstract

Female authors, in the Turkish and the Western literatures, have been isolated and considered as secondary
both in social and literary canon due to the attitudes of men. During periods, dominated by patriarchal
structures, the act of writing by women was often accepted as an “invasion of the private sphere” and their
voices were silenced. Many writers in world women’s literature had to publish their works under
pseudonyms or anonymously because of societal pressures, prejudices against women, and the perception
of writing as “man’s world”. In this study, the struggle of female writers, who have been overshadowed
by their male colleagues and forced to conceal their true identities within the oppressive system of
patriarchal ideology, was analysed within the context of the women’s literature. In this context, the study
aims to fill a gap in the literature by offering not only a historical analysis, but also a comparative reading
from the perspective of the female writing. However, the study is limited to the 19th and early 20th
centuries because, despite events such as the Enlightenment, the Industrial Revolution, and the French
Revolution, which profoundly affected nations worldwide and transformed social structures, this period
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represents a historical significance as female writers had to hide their actual identities. The names, selected
for the sample, were chosen among female writers whose works have been translated into many languages
and who are internationally recognized despite their pseudonyms. In this comparative analysis, it was
concluded that in both cultures, female writers concealed their identities not due to individual preference,
but because of the oppressive patriarchal cultural structure that constrained women, the biased attitudes
of publishing houses toward female authors, and the unjust discourses of critics.

Keywords: Anonymity, Masculine ideology, Women’s literature, Comparative analysis, Nineteenth century,
Pseudonyms

Giris

Diinya edebiyatlarinda kadin yazarlar, tarih boyunca hem sosyal hem de edebi cevrelerde
erkeklerin tutumlari yiliziinden diglanmis ve ikinci plana atilmiglardir. Patriyarkal yapinin egemen oldugu
donemlerde kadinlarin yazma eylemi, ¢ogu zaman “6zel alanin ihlali” olarak goriilmiis ve onlarin sesleri
bastirilmistir. Ozellikle 19. yiizyilda hem Tiirk hem de Bati edebiyatinda birgok kadin yazar, toplumsal
baskilar, kadinlara yonelik 6nyargilar ve yazarligin “erkek isi” olarak goriilmesi nedeniyle takma isimlerle
veya anonim olarak yayinlatmiglardir. Bu yazarlar, donemin toplumsal baskilarina ragmen yazarliklarini
stirdlirerek hem kadinlarin edebi alandaki varligini hem de 6zgiir diisiince hakkin1 savunmuslardir.
Modern dénemlerden 6nceki ataerkil toplumlarda yasamis olan bazi kadin yazarlar, edebi kanonu yoneten
eril ideolojinin baskici sistemi, toplumun kadin yazarlara olumsuz bakis agis1 ve elestirmenlerin haksiz
elestirileri yliziinden erkek meslektaglariin gélgesinde kalmiglardir.

Edebiyat tarihi uzun siire erkek merkezli bir kanon anlayistyla sekillendigi i¢cin kadin yazarlar,
bazen gormezden gelinmis bazen de haksiz elestirilere maruz kalmiglardir. Bati literatiiriinde kadin
yazarlig1 lizerine kapsamli kuramsal ¢aligmalar bulunmasina ragmen, Tiirk ve Bat1 edebiyatindaki kadin
yazarlarin kimlik gizleme pratiklerini ele alan arastirmalar smirlidir. Bu ¢alisma, eril ideolojinin
kurumsallagmis baski mekanizmalar1 nedeniyle erkek meslektaglarinin gdlgesinde birakilan ve gercek
kimliklerini gizlemek zorunda kalan kadin yazarlarin miicadelesini, kadin edebiyati baglaminda
karsilastirmali bir ¢ergevede ele almaktadir. Boylece arastirma, yalnizca tarihsel bir tespit sunmakla
kalmayip, kadin yazarligin kiiltiirel iiretim alanindaki konumunu sorgulayan kuramsal bir okuma 6nerisi
gelistirmeyi hedeflemektedir.

Caligma, 19. yiizyil ve erken 20. yiizy1l ile sinirlandirlmigtir. Zira Aydinlanma diisiincesi, Sanayi
Devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi kiiresel dlgekte toplumsal déniisiimlere yol acan tarihsel kirilmalara
ragmen, s6z konusu donem kadin yazarlarin kamusal kimliklerini agikga ortaya koymalarini giiclestiren
yapisal esitsizliklerin siirdiigii bir zaman araligina isaret etmektedir. Orneklem, eserleri farkli dillere
cevrilmis ve uluslararasi diizeyde taninmis olmakla birlikte takma ad kullanmis kadin yazarlardan
olusturulmustur. Karsilastirmali ¢6ziimleme sonucunda, her iki kiiltiirel baglamda da kadin yazarlarin
kimlik gizleme pratiklerinin bireysel tercihten ziyade; kadim simirlandiran eril kiiltiirel kodlar,
yaymevlerinin ayrimei politikalar ve elestiri kurumunun cinsiyetci sdylemleri tarafindan sekillendirildigi
ortaya konulmustur. Bu yoniiyle ¢alisma, kadin yazarligin tarihsel goriinmezligini yapisal bir sorun olarak
degerlendirmekte ve literatiirdeki ilgili boslugu doldurmayi amaglamaktadir.

Kuramsal ve Kavramsal Cerceve

Bu calismanin konusu, 19. yiizyil ve erken 20. yiizyilda Tiirk ve Bat1 edebiyatlarinda eserlerini
takma adla ya da anonim olarak yayimmlamak zorunda kalan kadin yazarlarin edebi ve toplumsal
miicadelesini aktarmaktir. Kadin edebiyatinda ¢ogu yazar, kadim sinirlayan baskici eril kiiltlirel yapi,
yaymevlerinin kadin yazarlara kars1 tutumu ve elestirmenlerin haksiz sdylemleri yiiziinden kimliklerini
gizleme geregi duymusglardir. Bu baglamda calisma, kadin yazarlarin edebi alandaki goriiniirliik
miicadelesini feminist elestiri baglaminda karsilastirmali olarak incelemeyi hedeflemektedir.

Ayrica arastirma, nitel karsilastirmali analiz yontemiyle sinirli olup nicel veri degerlendirmesi
icermemektedir. Calismada, 6zellikle 19. yiizyildan segilen yazar 6rnekleri lizerinden karsilastirmali bir
model Onerisi sunulmustur. Ancak, ¢alisma 19. yiizyil ve erken 20. ylizyil ile simirlandirilmistir giinkii
Aydinlanma Cag1, Sanayi Devrimi, Fransiz Ihtilali ve Endiistri Devrimi gibi diinya genelinde tiim uluslari
derinden etkileyen ve toplumsal yapilar1 degistiren olaylara ragmen, bu donem, kadin yazarlarin
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kimliklerini gizlemek zorunda kaldiklar1 tarihsel bir kesittir. Orneklem olarak segilen yazarlar, eserleri
bir¢ok dile g¢evrilmis ve taninan ancak takma isim kullanmis isimler arasindan belirlenmistir. Bati
edebiyatindan Bronté kardesler, Jane Austen, Elizabeth Gaskell, George Eliot ve Louisa May Alcott; Tiirk
edebiyatindan Suat Dervis, Fatma Aliye Topuz, Halide Edip Adivar ve Emine Semiye Onasya’nm
secilmesinin iki sebebi vardir. i1k olarak, bu yazarlar ataerkil baskimin kadin iizerindeki kisitlayici etkisi,
yayinevlerinin kadin yazarlara tutumu ve elestirmenlerin sdylemleri yiiziinden kimliklerini saklamak
zorunda kalmuslardir. lkinci olarak da yazarlik seriivenine takma isimler veya anonim olarak
baslamalarma ragmen sonraki yillarda kimliklerini agiklayarak eril baskiya meydan okumus ve
kendilerinden sonraki yazarlara 6rnek teskil etmislerdir. Mevcut calismalar ¢ogunlukla ulusal baglam
icinde oldugundan karsilastirmali analiz olarak yer almamaktadir: “Suat Dervig Kiilliyatina Bir Katki:
Yeni Sark Gazetesinde Yayimlanan Hikayeleri Uzerine Inceleme” (Asena Yagmur Celik Zongur, 2025);
“Elena Ferrante’s loud solitude: The benefits and limitations of relational anonymity” (Jocely Richardson,
2022); “Pseudonymous Was a Woman Pen Names, Louisa May Alcott, and Feme Covert” (Claudia
Stokes, 2022); “Tirk Edebiyatinda Kadin Yazarlik Konumu” (20. Yiizyi1l Bagma Kadar) (Hiilya
Argunsah, 2020) ve “Osmanli’nin Mec¢hul Kadin Sairleri” (Fatih Koksal, 2024). Bu baglamda, ¢aligsma,
yalnizca tarihsel bir inceleme degil; kadin edebiyati ¢ercevesinde karsilastirmali bir okuma Onerisi
sunarak literatiirdeki boslugu doldurmay1 amaglamaktadir. Calisma, iki ana boliimden olusmaktadir. Ilk
béliim, kadin edebiyat: iizerine ¢alisma icin gerekli kuramsal bilgilerden olusmaktadir. ikinci béliimde
ise, Tiirk ve Bat1 edebiyatindan se¢ilmis ve 6zellikle 19. yiizyilda yasamis kadin yazarlarin kimliklerini
gizleme gerekgeleri ve gergek isimlerini aciklayana kadar yasadiklari sorunlar karsilastirmali olarak analiz
edilmistir.

1. Yontem

Bu calismada karsilastirmali analiz, {i¢ temel kriter {izerinden yapilandirilmigtir: metinlerde ve
yazar deneyimlerinde temsil edilen sosyal simif dinamikleri, eserlerin yayimlanma siireclerinde
yayinevlerinin tutumunun anonimlik veya takma ad kullanimina etkisi ve donemin elestirmenlerinin
eserlere tepkileri. Bu kriterler dogrultusunda Tiirk ve Bat1 edebiyatindaki kadin yazarlarin kimlik gizleme
pratikleri sistematik ve ¢ok boyutlu bir karsilastirma ile incelenmistir. Bu ¢aligmanin temel problem
ctimlesi sudur: /9. yiizyilda Tiirk ve Bati edebiyatinda kadin yazarlar neden gercek kimliklerini gizlemek
zorunda kalmis ve bu durum onlarin edebi konumlarini nasil etkilemigtir? Temel soru climlesini
tamamlayan ve bu ¢alismaya derinlik katabilecek olan alt-sorular su sekilde 6zetlenebilir:

1. Kadin yazarlar neden takma isim kullanmiglardir?

2. Elestirmenlerin ve yayinevlerinin kadin yazarlara karsi tutumu onlar i¢in engel teskil etmis

midir?

3. Kadin yazarlar ne zaman ve neden kimliklerini agiklama ihtiyaci duymuslardir?

4. Bat1 ve Osmanli-Tiirk toplumlarinda bu siire¢ hangi benzerlik ve farkliliklar1 gostermektedir?

1. 1. Kadin Edebiyati

Kadin edebiyati, yalnizca kadimnlar tarafindan kaleme alinmis eserleri degil, aym zamanda eril
ideoloji altinda bastirilmis, ikincillestirilmis veya gormezden gelinmis kadinlarin deneyimlerinin
sOylemsel temsillerini yansitan elestirel bir alandir. Bu baglamda, kadin edebiyati, tarihsel, ideolojik ve
kiiltiirel baglamlar ¢ergevesinde toplumsal cinsiyet konusunu da igerir. Simone de Beauvoir’m Jkinci
Cinsiyet (Le Deuxiéme Sexe) (1949) adli eserindeki “kadin dogulmaz, kadin olunur” (s. 13) savi, kadinin
kimliginin biyolojik degil, toplumsal olarak insa edildigini vurgulayarak kadin yaziminin kuramsal
zeminini olusturmustur. Benzer bi¢imde, Elaine Showalter (2004), “gynocriticism” (kadin elestirisi)
terimi ile erkek egemen kanon karsisinda kadin yazarlarin alternatif bir iislup ve dil gelistirmeleri
gerektigini savunmustur. Sandra Gilbert ve Susan Gubar ise The Madwoman in the Attic (Tavanarasindaki
Deli Kadin) (1980) adli kitaplarinda, kadin yazarlarin patriyarkal diizene karsi metinlerinde bastirilmig
Ofke ve par¢alanmig kimlik olabilecegini ileri siirmiislerdir. Onlara gore, fedakar, ahlaki agidan saf,
evcimen ve kocalarina ve ailelerine hizmet etmeye adanmig Viktorya doneminin ideal kadimi “evdeki
melek” yerine cesur kadinlar toplumda ve kanonda yer almalidir. Coventry Patmore’un 1854 tarihli
“Evdeki Melek” (The Angel in the House) siirinden tiiretilen bu terim, bir kadinin temel amacinin 6zel
alanda nezaket, itaat ve duygusal emegi temsil etmek oldugu beklentisini temsil eder (Patmore, 1854). Bu
ideoloji, kadinlar1 erdemleri sessizlik ve boyun egmede yatan pasif bakicilar olarak konumlandirarak
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ataerkil giicli pekistirmistir. Feminist akademisyenler, bu idealin yalnizca kadinlarin egitimini,
istthdamini ve 6zerkligini kisitlamakla kalmayip, ayn1 zamanda ulasilamaz ahlaki standartlara uymalari
icin psikolojik baski da yarattigin1 savunmaktadir (Gilbert ve Gubar, 1980).

Ayni sekilde, Virginia Woolf (1931), kadin yazarlarin entelektiiel ve yaratic1 6zgiirliige ulagsmak
icin “evdeki melegi 6ldiirmek” zorunda olduklari konusunda 1srar ederek bu fikre meydan okumustur.
Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s Own) (1929) kitabinda, Virginia Woolf, “Yaz1 yazmak isteyen
bir kadimin paras1 ve kendine ait bir odas1 ve de bos zamani olmas1” (Woolf, 1992, s. 6) gerektigini
soylerken kadin yazarlarm sikintilarim dzetlemistir. Ote yandan Fransiz feminist kuramida Héléne
Cixous’nun “écriture féminine” (1976) (kadin dili) kavrami, kadin yazisini eril dilin sinirlarini asan bir
ifade bi¢imi olarak tanimlar. Bu baglamda, kadin edebiyati, yalnizca igerik diizeyinde degil, dilsel ve
yapisal diizeyde de alternatif bir iislup icermelidir. Dolayisiyla kadin edebiyati, susturulmus kadinlarin
sesini duyurmay1 hedefleyen toplumsal ve ideolojik doniisiimii hedefler.

Toplumun dayattig1 cinsiyet¢i roller sonucu, ¢cocuk bakimi ve ev isleri gibi sorumluluklardan
dolay1 kadinlarin erkeklere kiyasla kendilerine ait vakitleri yetersizdir. Kadinlarin, annelik ve eslik
konumundan ¢ikip yazar kimligine gegmeleri, bu sebeple, zorlu ve sancilidir. Bu sebeple, birgok kadin
yazar, 6zellikle 19. ylizyilda, anonim, mahlas veya erkek takma adlari ile eserlerini yayinlatabilmiglerdir.
1660 ile 1750 yillar1 arasinda yayimlanan diizyazi kurgu eserlerinin yaklasik %50’sinin baglik sayfasinda
yazar belirtilmezken, %20’si ise takma ad veya slogan altinda yayinlatmiglardir (Orr, 2011, s. 80-81).
1750 ile 1790 yillar1 arasinda anonim olarak yayimlanan romanlarin orani daha da yiikselerek %80’in
izerine ¢ikmistir (Raven, 2003, s. 145). 19. yiizy1l kadin edebiyati iizerine ¢aligsan aragtirmacilar, 6zellikle
1860 ve 1900 yillar1 arasinda kadin yazarlarin yayincilik sektdriinden “dislandigimi”, ya eserlerinin
yayinlanmadigini ya da diigiik ticret aldigin1 gosterir (Casey, 1996, s. 151). Bazi kadin yazarlar tevazu,
sOhret veya elestiri korkusu nedeniyle arka planda kalmaktan hoslanmais olabilirken, birgogu bu durumdan
rahatsizdi. Ayn1 donemde takma ad kullanimi, anonimligin genellikle ironik bir alt kiimesi olarak ortaya
cikmistir (Buzwell, 2020) ciinkii kadin yazarlar “evdeki melek” kavramina karst durmusglardir.

Bat1 edebiyatinda 18. yiizyilin ortalarina gelindiginde, “Bir Hanimefendi Tarafindan™ etiketi,
kitap bagliklarinda sik¢a goriilen bir sey haline gelmistir ve bu, yalnizca yazarin cinsiyetini degil, ayni
zamanda kitabin belirli bir siniftan birine ait oldugunu ve dolayisiyla saygin kadinlar tarafindan okunmaya
uygun oldugunu da gostermistir (Buzwell, 2020; Irvine, 2005, s. 11). 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin
baslarinda Bat1 kiiltiiriinde, yazmak, 6zellikle de para karsiliginda kurgu yazmak, hanimefendilere hig
yakigmayan bir faaliyet olarak goriilmiistiir. Kadinlarin roman yazip, para 6demeye istekli olan herkese
satmasi diislincesiyle ilgili olarak fuhusla yakisiksiz paralellikler ortaya ¢ikmis ve kadin yazarlar farkl
acilardan asagilayici terimlere maruz kalmiglardir. Dénemin varlikli ve entelektiiel ailelerden gelen
kadinlarin kariyer yapmalar1 yerine saygin bir evlilik yapmalari1 beklense de ¢ogu okumay1 ve yazmayi
tercih etmistir.

19. yiizy1l sonu ve 20. yiizy1l basinda erkek elestirmenlerin kadin yazarlara yonelik elestirileri
cogu zaman edebi degerlendirmeden ¢ok toplumsal cinsiyet dnyargilarina dayaniyordu. Kadin yazarlarin
roman ve siir dretimi, “duygusal asirilik”, “dar bilgi alan1” ve “ev i¢i deneyimle sinirli bakis” gibi
sOylemlerle kiiglimsenmis; edebiyatta kadin 6znesinin goriiniirliigii tehdit olarak goriilmiistiir (Showalter,
2004). Benzer sekilde, James (1908), bazi kadin romancilart psikolojik derinlikten yoksun olarak
tanimlamistir.

Charlotte Bronté de, bir zamanlar kadin yazar olmanin yiikiinden yakinmig ve bir kadin olarak
degil, bir yazar olarak yargilanmak istedigini su sozlerle dile getirmisti: “Keske beni bir kadin olarak
gormeseydiniz. Keske tiim elegtirmenler “Currer Bell”in bir erkek olduguna inansaydi;, ona daha adil
davramirlardi. Beni cinsiyetime uygun gordiigiiniiz bazi standartlara gére olgmeye devam edeceksiniz-
biliyorum-zarif bulmadiginiz yerde beni kinayacaksiniz...” (Hoeveler ve Morse, 2017, s. 42). Bu cevap,
Bronté'yi elestiren G. H. Lewes’e verdigi yanittir (Hoeveler ve Morse, 2017, s. 41) ve yazar, bu sozlerle,
kadin yazar oldugu i¢in maruz kaldig1 adaletsizlige dikkat gekmistir.

Edebi alanda 6zerklik ve finansal bagimsizlik elde etmeye caligan kadinlar, uzun yillar boyunca
eril ideolojinin Onyargilart ve toplumun hosgdriisiizliigliyle karsi karsiya kalmislardir. Dahasi, on
dokuzuncu yiizyilda kadin yazarlar yayimlansa bile, eserleri genellikle cinsiyetleri temelinde elestiri
almiglardir ¢linkii elestirmenler, farkli edebi dsluplara ragmen yazarlar1 diger kadin yazarlarla
karsilastirarak, eserlerinin aksine yazarin kadinligina odaklanmiglardir (Showalter, 2004, s. 73). Gilbert
ve Gubar (1980), erkek takma adlarini kadinlarin “yazarlik kaygisi”’nin kaniti olarak gérmiislerdir (s. 45).
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Birgok erkek elestirmen de ozellikle Viktorya doneminde Bati edebiyati kadin yazarlarin erkek takma
ismi kullanmas1 veya eserlerini anonim olarak yaymlamis olmalarini eril sistemin baskisina
baglamislardir (Vicinus, 1972, s. ix).

Bati’da, Aydinlanma Cagi, Fransiz Devrimi ve Sanayi Inkilabi ile kadinlarin 6zgiirlesme
taleplerinin artmasit Osmanli-Tiirk toplumunda da etkili olmustur. Bu dénemde, hukuki ve sosyal alanda
erkeklerle esit haklar kazanan kadinlar daha adil bir diinya i¢in miicadele etmislerdir (Karaaslan, 2015).
Ancak, Osmanli toplumunda, kadinlarin konumu, geleneksel aile yapist ve dini normlar ger¢evesinde
sekillenmistir. Toplumun kadinlar beklentisi iyi es ve fedakar anne olmalariyd: ve ideal Osmanl kadini,
masum, iffetli ve erdemli olmaliyd: (Cakir, 1994). 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren “modernlesme”
olarak tanimlanan siirecte kadinlar ¢alisma hayatina adim atmislardir (Cihan, 2017; Konan, 2011) ve
Tanzimat Donemi’ndeki reformlar sonucu, egitim ve istihdam hakki kazanan kadinlar, daha ¢ok kamusal
alanda yer almaya baslamislardir (Zihnioglu, 2003). Bati’daki kadin yazarlar gibi Tiirk kadin yazarlar da
eril ideolojinin baskilar1 ve toplumsal 6nyargilarla miicadele etmek zorunda kalmislardir (Tekeli, 1982).

Osmanli-Tiirk edebiyatinda da Fatma Aliye ve Emine Semiye gibi kadin yazarlar, erkek
elestirmenler tarafindan toplumun ahlakini ve aile diizenini bozmakla suglanmistir (Cakir, 1994). Halit
Ziya ve Ahmet Mithat gibi isimler kadin yazmay1 tesvik etseler de ¢ogu zaman kadinlarin birinci gorevleri
ev i¢i sorumluluklart yerine getirmek olarak vurgulamis ve edebiyati kamusal bir alan olarak erkeklere ait
gormiiglerdir. Bu elestiriler, kadinlarin yaraticiligimi bastirmaya, onlar1 “duygusal yazar” kategorisine
hapsetmeye ve edebi otoriteyi erkek merkezli kilmaya hizmet etmistir. Dolayisiyla kadin edebiyatinin
gelisimi tarihsel olarak sistematik bir dislama siireciyle sekillenmistir.

Kadin yazarlarin tarih boyunca eserlerini kendi adlariyla yayimlayamamalar1 ya da yayimlamay1
tercih etmemeleri, edebiyat tarihinde hem estetik hem de sosyolojik agidan 6nemli bir olgudur. Ataerkil
kiiltiirel yapinin belirledigi normlar sebebi ile kadinlarin i¢in yazarlik “erkek isi” olarak kodlanmistir. Bu
sebeple bircok kadin yazar, eserlerini ya erkek takma adlariyla ya da miistear isimlerle yayimlamak
zorunda kalmiglardir. Modernlesme siirecinde bile, bu durum tamamen ortadan kalkmamistir.
Yayinevlerinin ticari kaygilari ya da okur beklentileri dogrultusunda kadin yazarlar, cinsiyet temelli
hiyerarsiler yiiziinden, isimlerinin bas harfleri ile veya takma isimler ile eserlerini yaymlatmak zorunda
kalmiglardir. Virginia Woolf da Kendine Ait Bir Oda (A Room of One’s Own) (1929) adli eserinde, Bronté
kardesler gibi bir¢ok kadin yazarin i¢inde bulundugu zor durumu da su sekilde 6zetlemistir: Currer Bell,
George Eliot, George Sand, yazilarindan da anlasilacag iizere hepsi de i¢ ¢ekismelerin kurbani olan
vazarlar, bir erkegin adimi kullanarak kendilerini etkisiz bir sekilde gizlemeye ¢alistilar. Boylece, eger
kars1 cins tarafindan yerlestirilmemisse, onlar tarafindan comertce tegvik edilen bir gelenege saygi
gostermis oldular” (s. 38). Dolayistyla bu olgu, kadinlarin edebiyat tarihinde goriiniirliik miicadelesinin
hem sembolik hem de politik bir boyutunu olustursa da kadin yazarlar agisindan direnis ve var olma
stratejisi olarak da yorumlanabilir.

Edebi elestirmenler ve arastirmacilar, kadin edebiyatim1 farkli sekillerde yorumlamis ve
donemlere ayirmistir. Bu ¢alismada, kadin edebiyatii tarihsel donemlere gore gruplayan Showalter
(2004)’ 1 sav1 kullanilmigtir. Showalter (2004), kadin edebiyatini ii¢ déoneme ayirir: “Kadinst Donem”,
“Feminist Donem” ve “Kadin Donemi” (s. 3). “Kadins1t Donem”, 1840-1880 arasina denk gelen donemde,
kadin yazarlar eril sisteme uyarak ve erkek yazarlari taklit ederek yazmuslardir. Ikinci dénem 1880-1920
arasinda “Feminist Donem” olarak anilir ve kadin yazarlarin ikincil konuma isyan ettigi ve bireysellik
icin yazdiklar1 donemdir. 1920 sonrasi “Kadin Donemi” ise, kadin edebiyatinin olustugu ve kadmn
yazarlarmm hem kendi deneyimlerini paylastiklar1 hem de kadin okuyucular1 aydinlattiklar1 donemdir
(Showalter, 2004, s. 186). Caligmanin ikinci kisminda, Showalter’in adlandirdig: gibi, kadin yazarlarin
baskilar ve elestirilerden dolay1 erkek kimligi veya takma isimlerle eserlerini yayinlatabildigi kadinsi
donemden, kimliklerine sahip ¢iktiklar1 kadin dénemine kadarki siirecteki miicadeleleri ele alinmustir.
Inceleme sonucunda, farkli kiiltiirlere ait olsalar da dzellikle 19. yiizyil Tiirk ve Bati edebiyatlarindaki
kadin yazarlarin benzer siire¢lerden gegmis oldugu sonucuna varilmistir.

1. 2. Kimliklerini Gizleyen Kadin Yazarlar

Calismanin bu boliimiinde “19. yiizyilda Tirk ve Bati edebiyatinda kadin yazarlar neden gercek
kimliklerini gizlemek zorunda kalmis ve bu durum onlarin edebi konumlarmi nasil etkilemistir?”
sorusunu cevaplamak adina her iki kiiltiirden kimliklerini gizleyerek yazarlik hayatina baglamis olan
kadin yazarlardan Omekler verilecektir. Bu kapsamda, patriyarkal mekanizmalarin, donemin
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elestirmenleri ve yaymevlerini nasil etkiledigi, bu ideolojiye kadin yazarlarin nasil ve ne zaman kars1
ciktig1 ve bu siirecin Bat1 ve Tiirk kiiltiiriindeki yansimalarina da aciklik getirilecektir.

Bronté Kardesler, takma isim kullanarak 1846 ile 1853 yillar1 arasinda ingiliz edebiyatinin en
onemli eserlerini yazmis kadin yazarlardir. Charlotte Bronté (1816—1855) “Currer Bell”; Emily Bronté
(1818-1848) “Ellis” ve Anne Bront€ (1820-1849) ise “Acton” takma adlarinin arkasina saklanmak
zorunda kalmislardir. Yayinct Robert Southey, Jane Eyre (1847) ve Shirley (1849) romanlarinin yazari
Charlotte Bronté'ye 12 Mart 1837°de yazdig1 bir mektupta kadinlarin yazar olarak kabul edilmesinin
miimkiin olamayacagmi su sozlerle vurgulamistir: “Edebiyat bir kadimin hayatimin isi olamaz ve
olmamalidir da. Kadin, asil gorevieriyle ne kadar mesgul olursa, edebiyata ayirabilecegi bos zaman da
o kadar az olur; bir basari ve eglence olarak bile”. Bu elestirilerden sonra Charlotte Bront€, 7 Temmuz
1848°de “Biz ii¢ kiz kardesiz...” diyerek kendisi ve iki kiz kardesi Emily ve Anne’in gercek kimliklerini
acgiklamistir (Barker, 1995, s. 557-563).

Charlotte Bronté de kardesi Emily Bronté tarafindan yazilmis olan Ugultulu Tepeler (Wuthering
Heights) (1847) romaninin 6nsoziinde, kardesleri ile takma isim kullanmalarinin sebebini su sekilde
aciklamistir: “Kisisel tamtimdan ka¢indigimiz icin kendi isimlerimizi Currer, Ellis ve Acton Bell'in
isimleriyle gizledik, bu muglak secim, Hristiyan isimlerini kesinlikle erkeksi olarak benimseme konusunda
bir tiir vicdani ¢ekinceden kaynaklaniyordu; kendimizi kadin ilan etmekten hoslanmiyorduk”. Edebiyat
tarih¢isi Heather Glen (2002), kiz kardeslerin her birinin kurgusal kahramanlarinin kaderini ve yol
gosterici ilkelerini analiz ettikten sonra, “Bronté’lerin romanlarinin her biri, kendi zamaninin cinsiyet
kaliplarint farkly bir sekilde sorgulamaktadir” (Glen, 2002, s. 8-9) sonucuna varir. Bu ilerleme azminin
ve kadin olarak karsilastigi engellerin bir bagka 6rnegi de Charlotte Bronté’dir. 1836 Noel’inde, miidiirliik
ve dgretmenligin zahmetlerinden yorulmus, yazma becerisini iyi bir sekilde kullanmaya ve miimkiinse
gecimini bu becerilerle saglamaya karar vermistir (Barker, 1995, s. 246). Bronté kiz kardeslerin 19.
ylizy1ilin baglarinda kadin yazarlar olarak kendilerini kabul ettirmek igin verdikleri ¢igir acan miicadele su
sozlerle anlatilir: “Stiphesiz, Brontéler 150 yuli agkin siiredir kolektif hayal giictimiiz tizerinde olaganiistii
giiclii bir etkiye sahiptir. Nesiller boyu okuyucular, yazarlar ve sanat¢ilar onlara kaptimig ve ilham almig
ve kiiltiirel manzaramiza her diizeyde niifuz etmislerdir. Biz Brontéleriz” (MacCarthy, 2010, s. 4).

Benzer sekilde Amerikali yazar Louisa May Alcott (1832-1888), otuzdan fazla eserini
yayinlamak i¢in “A. M. Barnard” takma adin1 kullanmistir (Rostenberg, 1943, s. 134). Alcott, kariyeri
boyunca 19. yiizyil kadin yazarlarinin miicadelelerine bir pencere agmistir. Alcott, kendine bir isim
yapmak i¢in ¢abalarken, 1860’lar boyunca anonim gerilim dykiileri yazmaya yonelmis hem yazar olarak
itibarin1 korumaya hem de ailesini gegindirmeye ¢alismistir. Elbert (1984), Alcott’un yazininin odaginda
“kat1 ataerkil bir toplumda bagimsizlik ve kendini ifade etme 6zlemi duyan kadinlar” (s. 134) oldugunu
savunur. Louisa May Alcott, yasami boyunca hem anonim hem de miistear adla yayimlar yapmisg, 1868
yilinda Kiiciik Kadinlar (Little Women) romanin1 kendi adiyla yayimlama karari ise kadin yazarlarin
kamusal alanda adlarinin agik¢a anilmasinda doniim noktasi niteliginde bir degisime isaret etmistir.
“V.V”. ve “Behind a Mask” (Maskenin Ardinda) gibi miistear adla yayimladig1 metinlerinde Alcott,
kadinlar1 sahte isimler kullanmaya zorlayan kosullari siklikla betimlemistir. Dénemin evlilik odakl
roman kurgulariin aksine, Alcott, kadinlarin evlilik yiiziinden kanonda yer alamadigini da 6ne ¢ikarmis
yazarlardandir:

Alcott, bu miistear kadin karakterleri cogu zaman yaratici yeteneklerine bagvurarak planlarini
gergeklestiren sanatgilar olarak tasvir eder; bdylece eserleri, zor kosullar nedeniyle yaratici emegini
pazarlamak zorunda kalan miistear kadin yazarin bir tiir koken anlatisini (etiyolojisini) sunar. Bu yoniiyle
Alcott, diger kadin yazarlarin agikca dile getirmedigi bir gercegi goriiniir kilmis; birgok kadini edebiyat
piyasasina girmeye ve takma ad kullanmaya iten 6zel aciy1 ifsa etmistir (Stokes, 2022, s. 47).

Bir bagka deyisle, Alcott’un yasadig1 donemde yazarlik kadinlar i¢in uygun bir meslek olarak
goriilmediginden (Buzwell, 2020), Louisa May Alcott’un kariyerindeki sikintilar, 19. yiizyilda kadin
yazarlarin basariya ulagmasinin ne kadar zor olduguna dair yalnizca bir 6rnek teskil eder.

Yaymlandigi dénemde Ingiliz edebiyatin 19. yiizyil roman gelenegine damgasii vuran ve
anonim olarak okuyucu ile bulusan Sense and Sensibility (1811), Pride and Prejudice (1813), Mansfield
Park (1814) ve Emma (1816) romanlarinin yazar1 Jane Austen (1775-1817), yazarlik hayat1 boyunca
gizlenmek zorunda kalmistir. Yasadigi ve yazdigi donemde, uygunsuz veya anlamsiz kabul edilen
yazarlik meslegine goniil vermistir ancak anonim yaymciligin kadin yazarlarin piyasaya girebilmek icin
tek segenegi oldugunu bildiginden romanlarini “Bir Leydi/Kadin” (A Lady) seklinde imzalamistir (Irvine,
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2005, s. 15). Ataerkil bir edebiyat kiiltiiriinde hem temkinliligi hem de sessiz bir isyan1 yansitan Austen’in
takma ismi daha sonralar1 elestirmenler tarafindan, bir kadinin bagarisin1 gosterdigi i¢in eril ideolojiye
baskaldir1 olarak da degerlendirilmistir. Jane Austen’in edebi kariyeri, yasadigi donemde ticari agidan
miitevazi olsa da niteligi ve kalict etkisi bakimindan etkiliydi. Karsilastigi zorluklar, doneminin kadin
yazarlarmin tipik 6zellikleriydi: sosyal kisitlamalar, finansal riskler, saglik sorunlar1 ve sinirli kamuoyu
tamnirh@. Yazma, sanatim gelistirme ve yaymn diinyasinda yol alma konusundaki israri, Ingiliz
edebiyatinin temelini olusturan eserler ortaya ¢ikarmistir.

Ik yayimlanan roman1 Sense and Sensibility (1811), tipki Pride and Prejudice gibi, kendi adi
olmadan yayimlandi ¢iinkii Austen, donemindeki kadin yazarlara taninan sinirli haklarin farkindaydi
(Johnson, 1988). Ustelik takma ad1 sayesinde ailesinin sosyal statiisiinii de korumus oldu (Sutherland,
2005). Looser (2017), Austen’mn “Bir Hanimefendi Tarafindan” etiketinin hem yazara asil bir hava
kattigin1 hem de toplumsal ahlaki incelige uygun oldugunu vurgular (s. 126). Ayrica, elestirmenler,
Austen’in anonimliginin, cinsiyet ayrimciligini ve donemin eril ideolojisini daha rahat elestirmesine
olanak sagladigini savunmuslardir (Copeland & McMaster, 1997). Oliimiinden sonra ancak kardesi
Henry, 1818 tarihli “Biyografik Bildiri” ile Austen’1 yazar olarak kamuoyuna agiklamistir.

Yazarlik kariyerinin baginda “Cotton Mather Mills” daha sonra da “Bayan Gaskell” olarak anilan
Ingiliz romanc1 Elizabeth Gaskell (1810-1865) biyografi yazar1 ve kisa dykii yazarlarindan biridir.
Romanlari, ¢ok yoksullarin yasamlar1 da dahil olmak iizere Viktorya dénemi toplumuna dair ayrintih
incelemeler sunar. Ilk roman1 Mary Barton 1848’de yayimlandi. 1857°de yayimlanan tek biyografisi
Charlotte Bronté'nin Hayati, Brontg ailesinin kalic1 s6hretinin olusmasinda 6nemli ve tartismali bir eserdi.
Gaskell’in en bilinen romanlari arasinda North and South (1854-1855) ve Wives and Daughters (1864-
1866) bulunur. Elizabeth Gaskell’in romanlarinda ele aldig1 endiistrinin insan {izerindeki yikicr etkisi
kadinlarin “endiistriyel sorunlari anlayamayacagr” (Chapman, 1999) kanist yliziinden elestirmenler
tarafindan sertce yerilmistir. Benzer sekilde, Gaskell’in romanlar1 “erkeksilikten” yoksun olarak
degerlendirilmistir (Chapman, 1999, s. 39-40).

Ancak, 1950’ler ve 1960’larda sosyalist elestirmenler, Gaskell’in romanlarindaki toplumsal ve
endiistriyel sorunlarin tasvirini yeniden degerlendirip, onun vizyonunun dénemin hakim goriislerine
aykir1 oldugunu fark etmislerdir. Bunu gii¢lii feminist hareketlerin yolunu hazirlayan bir ara¢ olarak
gordiiklerinde, elestiri dalgas1 Bayan Gaskell lehine donmeye baslamistir (Stoneman, 1987, s. 3). 21.
ylizyilin baglarinda, Bayan Gaskell’in eseri “ulusal kimlik, toplumsal cinsiyet ve simif kimlikleri iizerine
cagdas miizakerelerde yer aldiginda” (Matus, 2007, s. 9), isverenler ve isgiler arasindaki ¢atismayi
anlatan ilk endiistriyel romanlardan biri olan Kuzey ve Giiney, karmasik toplumsal ¢atigmalari tasvir eden
bir saheser olarak kabul edilmistir (Pearl, 2000, s. 345-358).

Bati edebiyatinin gizlenen bir diger kadin yazar1 da “George Eliot” olarak taninan Mary Ann
Evans (1819-1880), Ingiliz edebiyatinda Viktorya dénemini yansitan (Ashton, 1996, s. 25). Adam Bede
(1859), The Mill on the Floss (1860), Silas Marner (1861), Middlemarch (1871-1872) ve Daniel Deronda
(1876) romanlarinin yazaridir. Cross (1885, s. 431), yazarin “Eliot” soyadini se¢mesinin sebebini su
sekilde aciklar: “agiz dolduran, kolay telaffuz edilen giizel bir kelimeydi”. Ancak, yazarin evli bir adamla
iligkisinin skandala doniigmemesi i¢in takma isim kullandig1 da séylentiler arasindadir (Karl, 1995, s. 237-
238). Babas1 vaftiz kayitlarinda “Mary Anne” olarak kullanmis ve George Eliot ilk mektuplarinda bu
yazimi kullanmistir. Ancak ailesi i¢inde “Mary Ann” olarak yazilmistir. 1852°de “Marian” olarak
degismistir (Hardy, 2006, s. 2).

John Cross ile evlendikten sonra 1880°de Mary Ann olarak tekrar adlandirilmistir ve anit taginda:
“Burada ‘George Eliot” Mary Ann Cross’un cesedi yatiyor” (Browning, 1892) yazmaktadir. George Eliot,
Viktorya donemi Ingiltere’sinde kadin yazarlara yonelik dnyargilar ve dzel yasamindan dolay1 erkek bir
miistear isim kullanarak eserlerinin “kadins1” goriiliip kiicimsemesini engellemek istemistir (Showalter,
2004). Ancak, kisa siire i¢inde gercek kimligi ortaya ¢ikmis olsa da Eliot, eril hakimiyetindeki kanonda
kadinlarin entelektiiel tiretimlerinin erkek adi altinda daha kolay kabul edildigini gostermistir.

Cumhuriyet doneminin en 6nemli Tiirk kadin yazarlarindan olan Halide Edip Adivar (1884-
1964), edebi kariyerinin bir doneminde “Halide Salih” veya “Salih Zeki” mahlasi ile eserlerini yazmistir.
Kadinlarin 6zel ve kamusal alanlardaki miicadelesi, kadinlarin egitimi ve kadinlarin yazarlik ve kamusal
gorilinlirlik konularinda yasadigi engeller Adivar’in kariyerinin temelini olusturmustur (Kantar ve
Ozpinar, 2024). Aldig1 egitim ve entelektiiel birikimi sayesinde Adivar, kadin yazar olarak adin1 dogrudan
kullanmak yerine “Halide Salih” takma adin1 hem kisisel giivenligi hem de yazilarinin daha ¢ok ciddiye
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almmasini saglamak adima kullanmustir. Ustelik diger kadin yazarlar gibi, eserlerinin genis bir okuyucu
kitlesine ulagmasi i¢in Adivar stratejik olarak erkek ismi ile eserlerini yayimlatmistir. Bu sayede hem
politik yoniinii korumus hem de toplumsal cinsiyetci onyargilardan kurtulmustur.

Erken 20. ylizyil Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde kadin yazarlara yonelik olumsuz
tepkilerden dolay1 birgok elestiriye maruz kalan Halide Edip, kadinin modernlesme siirecini ele alan
ozellikle Handan (1912), Atesten Gomlek (1923), Yeni Turan (1912) ve Sinekli Bakkal (1936)
romanlarindan sonra muhafazakar ¢evreler tarafindan tepkiyle karsilasmistir (Kantar ve Ozpinar, 2024).
Bu elestiriler, kadin yazar kimliginin kabul gérmesi 6niinde ciddi bir engel olusturmustur. Ancak, zamanla
kendi adiyla yazmaya baslayan Adivar, bu sayede erkekler tarafindan yonetilen edebiyat diinyasina savas
acmis ve Tirk edebiyatinin 6ncii bir isim haline gelmistir. 1926 yilindan itibaren yurt disinda yasadigt
siire boyunca verdigi konferanslar, ingilizceden Tiirkgeye yaptig1 ceviriler ve Tiirk kiiltiiriine katki
sagladigi eserler sayesinde dis iilkelerde en ¢ok taninan Tiirk yazar1 olmustur.

Osmanli tarihinin son donemlerine denk gelen yazarlik kariyerine “Emine Vahide” takma adi ile
baslayan Emine Semiye Onasya (1864-1944), 6gretmen olarak kiz cocuklarini yetistirmis, politikada etkin
yer almig ve gazete ve dergilerde kadin sorunlarina degindigi yazilar yazmistir. Mesrutiyet doneminin
taninmis yazarlarindan olan Emine Semiye, Ahmet Cevdet Pasa'nin kizi ve Fatma Aliye Hanim'in kiigtik
kardesidir. Kendini yetistirmis ve iyi egitim almis olan Emine Semiye, dgretmenlik yapmus, Ittihat ve
Terakki Firkasinda gorev almis, yardim dernekleri kurmus ve onemli gazete ve dergilerde yazilar
yazmugtir (Toros, 1992, s. 212).

Yazilarinda “Emine Vahide”, “Semiye bint-i Cevdet” veya “Emine Semiye bint-i Cevdet”
adlarimt kullanmis olan Emine Semiye, ayrica politik yazilarini da kimligini gizlemek i¢in “Muallime-i
Nasiiha” veya “Nasfet bint-i Ahmet” takma adlariyla yazmistir. Yazar, Muallime (1899), Bikes (1898),
Sefdlet (1901) ve Gayya Kuyusu (1902) adli eserlerinde kadin egitimine ve aydinlanmasina katkida
bulunmustur (Kurnaz, 1996, s. 194-195). Bati kiiltiirii ve Osmanli kiiltiiriinii sentezlemeyi amaglamig olan
Emine Semiye, Atatiirk devrimlerine igtenlikle bagli bir aydin kadindi (Emine Semiye, 1927, s. 3).

Evliliginde esi tarafindan edebi hayattan uzak durmak zorunda kalan Fatma Aliye Hanim (1862-
1936), yazmaya 1889 yilinda Georges Ohnet’in Volonté adli romanim1 Meram adiyla ¢evirmis, Jane
Austen gibi, eseri “Bir Hanim” imzasiyla yayimlamistir (Yalgin, 2012). ilk gevirisinden sonra, Fatma
Aliye Hanim, “Miitercime-i Meram” takma adini kullanmigtir. Kadin yazar olarak kimligini korumak ve
erkelerin dnyargilarindan kurtulmak i¢in kullandig1 takma adin1 yazarlik kariyeri ilerledikge birakip kendi
adin1 kullanmaya baglamistir.

Fatma Aliye Topuz, hem donemin ataerkil toplumsal yapisina uymak hem de kendi ailesini
korumak adina takma ad kullanmistir (Argunsgah, 1994). Daha sonra Ahmet Mithat Efendi ile kaleme
aldig1 Hayal ve Hakikat (1891) adli romanda da baslangicta kimligini kismen geri planda tutmus, ama
kendini kanitladikga kimligini agiga c¢ikarmistir. Fatma Aliye’nin miistear kullaniminin esas
nedenlerinden biri de elestirmenlerin eserlerini fazla duygusal veya kadinsi bulmasi riskine kars1 temkinli
olmasidir. Yazin hayatinin sonlarma dogru, Muhadarat (1892) romaninda, kadinlarin egitim, evlilik ve
ekonomik bagimsizlik konularimi kendi kimligi ile tartismistir (Okay, 2002). Bu baglamda onun yazarlik
seriiveni, kadinlarmn, edebi kanona dnce kendilerini koruyarak girdiklerini, ardindan edebi ortamda kabul
goriince gergek kimlikleriyle kamusal alanda yer aldiklarim gésterir. Osmanli imparatorlugu’nun modern
Tiirk kadin yazarlarindan biri olan Fatma Aliye Topuz, eserlerinde, kadinin bireyselligi ve 6zgirligii,
kamusal ve 6zel alanda goriiniirliigi, evlilik ve kadinin egitimi gibi konular ele almistir (Kurnaz, 2019).
Osmanli toplumunda kadinlara mahrem olarak kabul edilen alanlardan biri de edebi hayatt1 ve kadinlarin
yazarlik yapmast hos karsilanmiyor olsa da Fatma Aliye Hanim cesur kalemi ile Tiirk edebiyatinda 6ne
cikmistir (Parla, 2004).

Asil ad1 Hatice Saadet Baraner olan Suat Dervis (1905-1972), yazinsal hayatta “Hezeyan” (1926)
adli siiri ile taninmustir (Korpe, 2001). Profesor bir baba ve sarayda biiyiimiis bir annenin ¢gocugu olarak
biiyliyen Hatice Saadet, Nazim Hikmet’in de aralarinda bulundugu entelektiiel bir gevrede rahat bir hayat
yasamistir. Daha 16 yasinda yayinlattigi Kara Kitap (1921) eserinin ardindan sayisiz roman ve hikaye
yazmis, muhabir olarak Avrupa’ya gitmis ve 6nemli konferanslara katilmistir. Diislincelerini 6zgiir bir
sekilde ifade edebilmek ve yayin engellemelerinden kurtulmak adma Dervis, takma adlar1 sayesinde
Ozglirce eser liretme sansina sahip olmustur (Berktay, 2003). Dervis (1936), kadin yazarlara yoneltilen
elestirilere su sekilde cevap vermistir: “... en miithis hakaret olarak bana, “bu kadin” diye hitap
ediliyor... Biz sa¢t uzun akli kisa kadinlarin erkeklesmeden evvel biiyiik davalara karisamayacaklarini,
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onlarin akilsiz olduklarini biliriz... Evet, baylar, ben kadimim, ben kadin olmaktan utanmiyorum” (s. 21).

“Kimsenin karist olarak yad edilemem” ve “kadin olmaktan utanmiyorum, yazar olmakla da
iftihar ediyorum” diyen Suat Dervis, Cumhuriyet’in bile ilan edilmedigi bir donemde geng bir kizken
gazetecilik yapmis ve biiyiik bir cesaret 6rnegi olmustur: “...yalnizca formel, dissal bicimlerle ilgili bir
cesaret degil, yasamin her alaninda goziinii kirmadan baskaldirabilme, verili olani sorgulama ve kendisi
olabilme cesaretidir bu ve bu anlamda hapislere girmeyi goze almanin epey otesinde bir seydir” (Berktay,
2003, s. 19). Tiirkiye Komiinist Partisi Genel Sekreteri Resat Fuat Baraner ile evlendikten sonra Hatice
Saadet Baraner olmustur. Fosforlu Cevriye, Zeynep Icin ve Cilgin Gibi romanlarmin yazar1 Dervis, bir
toplantida Resat Fuat Baraner’in esi olarak tanitilmasina su seklide karsi ¢ikmustir: “Hayiwr. Ben, yazar
Suat Dervis’im” (Behmoaras, 2008, s. 277). Bu baglamda, Suat Dervis’in bu durusu bir¢ok isimsiz kadin
yazara cesaret nitelindedir.

Sonug olarak, 19. yiizyilda Tiirk ve Bat1 edebiyatinda bir¢ok kadin yazar, bazi ortak sebeplerden
dolay1 kendi isimlerini kullanmaktan ¢ekinmislerdir. Ancak, bu durum yazarlik kariyerlerinin belirli bir
doneminde gergek isimlerini agiklamalar1 ile kanonda ciddiye alinmalarimi ve diinya edebiyatlarinda
onemli konumlara gelmelerini de saglamistir. Tiirk ve Bat1 edebiyati arasinda belirgin farklar da dikkat
cekmektedir. Bat1 edebiyatinda kadin yazarlarin anonimlik veya erkek takma ad kullanimi daha ¢ok edebi
kanonda ciddiye alinma ve piyasa kosullarina uyum saglama amaci tasirken Tiirk kiiltiiriinde, bu durum,
yalnizca edebi degil aym1 zamanda toplumsal, ahlaki ve politik baskilarla da dogrudan iligkilidir. Bati’da
elestirel tepkiler daha ¢ok estetik ve “kadinsi yaz1” tartigmalari {izerinden sekillenirken, Tiirk edebiyatinda
kadinlar i¢in yazarlik toplumsal rol ihlali olarak degerlendirilmis ve daha kati sosyal denetim
mekanizmalar1 6ne ¢ikmistir. Asagidaki tabloda bu ¢alismada adi gegen yazarlar, kullandiklar1 takma
adlar veya mahlaslar, kimliklerini gizleme sebepleri ve ger¢ek kimliklerini ne zaman ve neden
acikladiklaria dair bilgiler mevcuttur:

Tablo 1. Kimliklerini gizleyen kadin yazarlarin takma adlar1 veya mahlaslari, kimliklerini gizleme
sebepleri ve ger¢ek kimliklerini ne zaman ve neden agikladiklarina dair bilgiler

Yazarlar Kullandig1 Takma Ad(lar) | Kimligini Gizleme Gerg¢ek Kimligini
Gerekgesi Aciklama Zamani /
Sekli
Charlotte Bronté Currer Bell Kadin yazarlarin ciddiye 7 Temmuz 1848’de
alinmamasi; cinsiyet kamuoyuna agiklama
Onyargist, kisisel tanitimdan
kacinma
Emily Bronté Ellis Bell Kadin kimligiyle 1848°de kimligi
yayimlanmanin dezavantaji; | agiklanmigtir
cinsiyet dnyargisi
Anne Bronté Acton Bell Cinsiyet temelli 1848°de kimligi
Onyargilardan korunma aciklanmistir
Louisa May Alcott A. M. Barnard; anonim, V.V. Ailesini gegindirme; edebi 1868°de Little Women’1
itibarin1 koruma, ataerkil kendi adiyla
piyasa kosullari yayimlamistir
Jane Austen A Lady (Bir Hanimefendi Kadin yazarlara simirli 1818’de kardesi Henry
Tarafindan) haklar; aile statiisiinii tarafindan agiklanmigtir
koruma, anonim yayin
zorunlulugu
George Eliot (Mary | George Eliot Kadin eserlerinin Kisa siirede gercek
Ann Evans) kiigiimsenmesini 6nleme; kimligi ortaya ¢ikmustir
6zel yasam kaynakli
Onyargilar
Elizabeth Gaskell Cotton Mather Mills; Bayan Viktorya donemi cinsiyet¢i | Zamanla kendi adryla
Gaskell elestiriler kabul gérmiistiir
Halide Edip Adivar | Halide Salih; Salih Zeki Politik giivenlik; eserlerin 1920’lerden itibaren kendi
ciddiye alinmasi, toplumsal | adiyla yayimlamigtir
Onyargilar
Emine Semiye Emine Vahide; Muallime-i Nastiha; | Politik yazilarda kimlik Zamanla gergek kimligi
Nasfet bint-i Ahmet gizleme; kadin sorunlarini bilinir hale gelmistir
rahatca dile getirme
Fatma Aliye Topuz | Bir Hanim; Miitercime-i Meram Aileyi koruma; ataerkil Kariyeri ilerledik¢e kendi
yap, eserlerin kadinsi admi kullanmistir
goriilme riski
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Suat Dervis (Hatice | Cesitli takma adlar Yayin engellerinden Kamusal alanda kimligini
Saadet Baraner) kurtulma; diistincelerini acikca sahiplenmistir
Ozgiirce ifade etme

Tablo 1°deki veriler, Tiirk ve Bati edebiyatindaki kadin yazarlarin kimlik gizleme pratiklerinin
biiyilik dlglide ortak yapisal nedenlere dayandigini gdstermektedir. Her iki baglamda da kadin yazarlar,
cinsiyet temelli Onyargilar, yayinevlerinin ayrimei tutumlart ve elestirmenlerin kiigiimseyici soylemleri
nedeniyle eserlerini anonim ya da takma adlarla yayimlamak zorunda kalmislardir. Bununla birlikte, Bati
edebiyatinda kimlik gizleme daha ¢ok edebi kanonda ciddiye alinma ve piyasa kosullarina uyum saglama
amaci tasirken; Tiirk edebiyatinda bu durum, ek olarak toplumsal normlar, aile yapisi ve politik baskilarla
daha dogrudan iliskilidir. Ayrica Bati’daki kadin yazarlarin kimliklerini agiklama stirecleri daha erken ve
bireysel bir edebi kabul ile iliskiliyken, Tiirk edebiyatinda bu siire¢c ¢ogunlukla toplumsal dontigiimler ve
modernlesme hareketleriyle paralel ilerlemistir. Bu yoniiyle tablo, kadin yazarlarm goriiniirliik
miicadelesinin evrensel bir sorun olmakla birlikte, kiiltiirel baglama gore farklilasan dinamiklere sahip
oldugunu ortaya koymaktadir.

Sonuc¢

Eril ideolojinin dayattig1 kurallara ragmen yazarlik hevesinden vaz gegmeyen kadin yazarlar, tarih
boyunca toplumsal ve bireysel elestirilere maruz kalmislardir. Kadinlarin yazma eylemi, cogu zaman
“0zel alanin ihlali” olarak goriilmiis ve edebiyat ¢evresinden dislanmiglardir. Ataerkil diizene sahip 18.
ve 19 yiizyil Tiirk ve Bat1 kiiltiiriinde diizene isyan eden kadin yazarlar hem elestirilerden kurtulmak hem
de kadin okuyuculara ulasabilmek adina eserlerini bazen takma adlarla bazen de anonim yayinlamak
zorunda kalmislardir. Gergek kimliklerini gizlemek zorunda kalan kadin yazarlarin miicadelesini anlatan
bu calismada, Tiirk ve Bat1 edebiyatinin 6nemli kadin yazarlarinin ortak miicadelesi ele alinmistir. Analiz
icin secilen Bront€ kardesler, Jane Austen, Elizabeth Gaskell, Louisa May Alcott, George Eliot, Emine
Semiye Onasya, Fatma Aliye Topuz, Suat Dervis ve Halide Edip Adivar, erkek takma adlar veya anonim
olarak bagladiklar1 kariyerlerine gergek kimliklerini agiklayarak devam etmislerdir.

Caligmanin ilk boliimiinii olusturan “kadin edebiyati”, yalnizca kadimnlar tarafindan kaleme
alimmus eserleri degil, ayn1 zamanda eril ideoloji altinda bastirilmis, dtekilestirilmis ve ikincillestirilmis
kadinlarin tecriibelerinin estetik ve sdylemsel temsillerini yansitan elestirel bir alandir. Bu sebeple, kadin
edebiyati, tarihsel, ideolojik ve kiiltiirel baglamlar ger¢evesinde toplumsal cinsiyet esitsizligi konusuna da
odaklanir. “Kadin dogulmaz, kadin olunur” sdyleminin yer aldig1 Simone de Beauvoir’in fkinci Cinsiyet
(Le Deuxiéme Sexe) (1949) adli eseri, Elaine Showalter’in kadin dili ve iislubu iizerine gelistirilen
“gynocriticism” terimi, Sandra Gilbert ve Susan Gubar’in “evdeki melek” kavramini sarsan ve kanonda
patriyarkal diizeni elestiren fikirleri, Virginia Woolf’un kadin yazarlarin entelektiiel ve yaratici1 6zgiirliige
ulagsma ideali ve Héléne Cixous’nun kadin dili (écriture féminine) kurami kadin edebiyatinin temellerini
olusturmaktadir.

Aydinlanma Dénemi, Sanayi Devrimi, Fransiz ihtilali ve toplumsal reformlara ragmen, 19.
ylizyilda kadin yazarlar, tevazu, elestiri korkusu ve yayinevlerinin tutumu yiiziinden kimliklerini
gizleyerek veya adlarini degistirerek okuyuculari ile bulusmak zorunda kalmiglardir. Farkli donemlere ve
gruplara ayrilsa da kadin edebiyati ii¢ tarihsel doneme ayrilir: “Kadinst Donem”, “Feminist Donem” ve
“Kadin Dénemi” (Showalter, 2004, s. 3). “Kadinst Donem”, 1840-1880 arasina denk gelir ve bu donemde
kadin yazarlarin erkek yazarlar taklit ettiklerine inamilir. 1880-1920 arasindaki “Feminist Dénem” ise
kadin yazarlarm ikincil konuma isyan etmeye basladiklar siiregtir. 1920 sonrast “Kadin Dénemi”, kadin
edebiyatinin dogusu olarak adlandirilir.

Kadin yazarlar, bazen kisisel ve ailevi sebeplerden bazen de toplumsal baskilardan dolay1 Bati
edebiyatinda 6zellikle 19. yiizyilda kimliklerini gizlemislerdir. Charlotte Bronté (Currer Bell), Emily
Bronté (Ellis), Anne Bronté (Acton), Louisa May Alcott (A. M. Barnard), Jane Austen (Bir Leydi/Kadin),
Elizabeth Gaskell (Bayan Gaskell) ve Mary Ann Evans (George Eliot) erkeklere 6zgii isimler, takma adlar
veya mabhlas ile kanonda yer alabilmislerdir. Benzer sekilde, Tirk edebiyatindan, Halide Edip Adivar
(Halide Salih-Salih Zeki), Emine Semiye Onasya (Emine Vahide), Fatma Aliye Topuz (Bir Hanim) ve
Hatice Saadet Baraner (Suat Dervis) takma adlar ile kimliklerini saklamiglardir. Analizde, her iki kiiltiirde
de kadin yazarlarin 6zel hayatlarini ve ailelerini korumak, yayinevlerinin dnyargilarini kirmak, kanondaki
eril ideolojinin haksiz sGylem ve elestirilerden sakinmak adina kimliklerini yazarlik seriiveninin basinda
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gizledikleri sonucuna varilmistir. Ancak, adi gegen yazarlarin en 6nemli ortak noktasi kariyerlerinin
ortasinda kimliklerini gururla agiklamalar1 ve topluma ornek teskil etmeleridir. Kadin yazarlarin kimlik
miicadelesi, takma ad kullanan kadin yazarlar ve kadin yazininda anonimlik iizerine ¢ogunlukla ulusal
baglamda akademik ¢aligmalar bulunmaktadir.

Tiirk ve Bat1 edebiyati arasindaki en 6nemli fark, kadin yazarlarin takma ad kullanma sebepleridir.
Bat1 edebiyatinda kadin yazarlar, donemin piyasa kosullarina uyum saglamak ve elestirmenler tarafindan
ciddiye alinmak adina eserlerini anonim veya erkek takma adlar ile yaymlatmislardir. Ancak, Osmanli-
Tiirk baglaminda, toplumsal, ahlaki ve politik baskilar yiiziinden kadin yazarlar kimliklerini saklamak
zorunda kalmiglardir. Bu yoniiyle Tiirk baglami, daha kat1 normlar ve ¢ok katmanli bask: bigcimleri ile
Bati’dan ayrilmaktadir. Bu baglamda, bu ¢alisma, yalnizca tarihsel bir inceleme degil, kadin edebiyati
cercevesinde karsilagtirmali bir okuma Onerisi sunarak gelecek calismalara katki saglayacaktir.
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