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Ozet

Bu caligma, Osmanli imparatorlugu’nun son déneminden modern Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gecilen tarihsel siirecte,
kadin miizisyenlerin kamusal ve sanatsal alandaki konumlaniglarmi toplumsal cinsiyet perspektifiyle
sorunsallastirmaktadir. Modernlesme hareketlerinin kadin bedeni ve kimligi {izerinden kurgulandig: bu siirecte,
miizik alan1 hem bir 6zgiirlesme mekéani hem de eril tahakkiimiin yeniden iiretildigi bir saha olarak tezahiir etmistir.
Pierre Bourdieu’nun “habitus” kavrami 1siginda, kadin miizisyenlerin sanatsal egilimlerinin ve profesyonel
kimliklerinin, igine dogduklar1 toplumsal sinif ve cinsiyet rolleriyle nasil sekillendigi analiz edilmektedir. Bu
baglamda, miizikal yetkinligin “eril tahakkiim” tarafindan belirlenen bir “kiiltiirel sermaye” olarak nasil kodlandigi
ve kadinin bu alandaki varligmin hangi mekanizmalarla sinirlandirildigi incelenmektedir. Calismanin teorik
zeminini giiclendiren bir diger odak noktasi ise Judith Butler’in “performativite” teorisidir. Miizikal icra, sadece
teknik bir sunum degil, ayn1 zamanda cinsiyetin sahnede yeniden insa edildigi bir performans bigimi olarak ele
almmaktadir. Bu ¢ercevede, enstriimanlarin “cinsiyetlendirilmesi” olgusu-bazi ¢algilarin zarafet ve ev i¢i alanla
(piyano, arp vb.), bazilarinin ise gii¢ ve kamusal otoriteyle (bakir nefesliler, vurmali ¢algilar vb.) 6zdeslestirilmesi-
tarihsel verilerle desteklenerek tartisilmaktadir. Arastirmanin yontemi ve kuramsal c¢ergevesi, tarihsel sosyolojik
analize ve elestirel kurama dayanmaktadir. Bu baglamda, tarihsel veriler incelenerek sosyolojik bir analiz
yapilmigtir. Ayn1 zamanda gilinlimiiz miizik piyasasindaki gorsel temsil bigcimleri ve gece hayati gibi mekansal
dinamikler de bu kuramlar 1s18inda ¢éziimlenmistir. Arastirmanin bulgulari, modernlesme idealinin bir parcasi
olarak konservatuvarlara erisim saglayan kadinlarin, profesyonel yasamda “orkestralardaki cam tavanlar” ve
gbriinmez sektdrel bariyerlerle karsilastigini gostermektedir. Ozetle bu calisma; kadin miizisyenlerin pasif bir
“nesne” veya siis unsuru olmaktan ¢ikarak, kendi sanatsal dilini kuran etkin bir “6zne” haline gelme miicadelesinin,
eril tarih yazimi tarafindan nasil gélgelendigini ve bu yapisal direncin gliniimiiz miizik endiistrisindeki izdiisiimlerini
ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Sosyolojisi, Toplumsal Cinsiyet, Kadin Miizisyenler, Habitus, Eril Tahakkiim.
Abstract

This study problematizes the public and artistic positioning of female musicians through a gender perspective within
the historical process evolving from the late Ottoman Empire to the modern Republic of Turkey. In this process,
where modernization movements were constructed through the female body and identity, the field of music emerged
as both a space for emancipation and a domain where male dominance was reproduced. In light of Pierre Bourdieu’s
concept of 'habitus,' the study analyzes how the artistic inclinations and professional identities of female musicians
were shaped by the social class and gender roles into which they were born. In this context, it examines how musical
competence was encoded as a 'cultural capital' determined by 'male dominance' and the mechanisms through which
women’s presence in this field was restricted. Another focal point that strengthens the theoretical framework of the
study is Judith Butler’s theory of 'performativity." Musical performance is treated not merely as a technical
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presentation but as a form of performance in which gender is reconstructed on stage. Within this framework, the
phenomenon of the 'gendering' of instruments—the identification of certain instruments with elegance and the
domestic sphere (piano, harp, etc.) and others with power and public authority (brass, percussion, etc.)—is discussed
and supported by historical data. The findings of the research indicate that women, who gained access to
conservatories as part of the modernization ideal, encountered 'glass ceilings in orchestras' and invisible sectoral
barriers in professional life. Ultimately, this study aims to reveal how the struggle of female musicians to transition
from being passive 'objects' or decorative elements to becoming active 'subjects' who establish their own artistic
language has been overshadowed by male-centered historiography, and to highlight the manifestations of this
structural resistance in today’s music industry.

Keywords: Sociology of Music, Gender, Female Musicians, Habitus, Male Domination.

Giris

Miizik, salt estetik bir haz nesnesi veya akustik bir fenomen olmanin 6tesinde, toplumsal iktidar
iligkilerinin, hiyerarsilerin ve 6zellikle cinsiyet rejimlerinin yeniden iiretildigi, pekistirildigi veya nadiren
de olsa yikima ugratildig1 hegemonik bir kiiltiirel alandir. Insanlik tarihinin avci-toplayici dénemlerindeki
gorece esitlikei is boliimiinden tarim toplumuna gegisle birlikte miilkiyet ve yerlesik hayatin dogusu,
ataerkil yapilarin kristalize olmasina zemin hazirlamis; bu durum, kadinin sanatsal {iretim siireglerindeki
“dzne” konumunu sarsarak onu ikincil bir konuma indirgemistir (Harari, 2015:69). Walby’nin, erkeklerin
kadinlar1 tahakkiim altina aldig1, somiirdiigli ve ezdigi bir toplumsal yapilar sistemi olarak tanimladig1
ataerkillik (Giddens, 2009:115), miizikolojide de eril bir tarih yazimini beraberinde getirmistir. Bu
baglamda miizik, sadece seslerin organizasyonu degil, ayn1 zamanda bedenlerin ve kimliklerin
organizasyonu olarak goriilebilir.

Bu ¢alismanin kuramsal temelini, Judith Butler’in “performativite” (edimselcilik) kavrami ve Pierre
Bourdieu’nun “habitus” ve “eril tahakkiim” teorileri olugturmaktadir. Bourdieu'ya gore eril tahakkiim,
devlet ve toplumsal kurumlar araciligryla mesrulastirilan ve siirekli olarak yeniden iiretilen bir sembolik
siddet bi¢imidir. Bu tahakkiim mekanizmasi, miizik alaninda gegerli olan bilgi, egitim ve yetenek gibi
“kiiltiirel sermaye” ile g¢evre ve iletigim aglarii kapsayan “sosyal sermaye”nin tarihsel siire¢ boyunca
erkeklerin tekelinde toplanmasina yol agmustir. Ote yandan habitus, bireylerin i¢ine dogduklar1 toplumsal
yapinin dayattig1, diinyay1 algilama ve eyleme gecme semalarini olusturan igsellestirilmis yatkinliklardir.
Eril tahakkiimiin bir sonucu olarak kadinlarin miizikal habitusu; onlar1 bestecilik veya virtiiozlik gibi
yaratici, aktif ve otorite gerektiren pozisyonlardan ziyade, icracilik veya dinleyicilik gibi daha pasif ve
tiikketici alanlara yonlendirecek sekilde kurgulanmistir. Bu durum, yiizyillar boyunca kadini sanatsal bir
“0zne” olmaktan alikoyarak kamusal icra alaninin disina itmistir.

Butler (1990), Cinsiyet Belas: adli eserinde toplumsal cinsiyetin sabit bir 6z veya biyolojik bir kader
olmadigini; aksine, tekrar eden edimler ve sdylemler yoluyla insa edilen, akiskan ve performatif bir olgu
oldugunu savunur. Butler’c1 perspektiften bakildiginda, sahnede enstriiman calan bir kadinin varligi,
sadece miizikal bir icra degil, ayn1 zamanda yerlesik toplumsal cinsiyet normlarini (kadinin pasifligi, ev
i¢i alana ait olusu) sarsan veya yeniden diizenleyen bir “cinsiyet performansi”dir. Ote yandan, Pierre
Bourdieu’nun sosyolojisi, bu dislanmanin yapisal dinamiklerini anlamak igin kritik bir ¢ergeve sunar.
Bourdieu’ya (2015:106-107) gore devlet ve toplumsal kurumlar, “eril tahakkiim”i mesrulastiran ve
yeniden tireten sembolik siddet araglaridir. Miizik alanindaki “kiiltiirel sermaye” (bilgi, egitim, yetenek)
ve “sosyal sermaye” (network, ¢evre), tarihsel olarak erkeklerin tekelinde toplanmistir. Kadinlarin
miizikal alandaki “habitus”u, yatkinliklar1 ve algilayis bigimleri onlar1 bestecilik veya virtiiozlik gibi
“yaratici/aktif” alanlardan ziyade, icracilik veya dinleyicilik gibi “pasif/tiiketici” alanlara yonlendirecek
sekilde sekillendirilmistir. 19. ylizy1l erkek disiiniirlerinin, kadinlarin biyolojik dogalar1 geregi
“bestecilik” yeteneginden yoksun oldugu yéniindeki iddialar1 (Ozkisi, 2018), Bourdieu’nun bahsettigi
sembolik siddetin miizik tarihindeki en somut tezahiiriidiir. Ancak miizik tarihi, bu durumu yiizyillar
boyunca “sapkinlik” veya “yetersizlik” olarak kodlayarak kadin1 kamusal icra alanindan diglamistir. Tarih
boyunca diinyada ve bu cografyada kadinin ¢ocuguna ninni sdylemesi, tarlada, bagda, bahcede toprakla
ugrasirken, ekin bigerken tiirkii ¢igirmasi ya da diiglinlerde, kina eglencelerinde sarkilar sdylemesi veya
cenaze torenlerinde agitlar yakmasi yasaminin bir pargasi olmustur. Ulkeden iilkeye yoreden yoreye
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degisiklik gosteren aym zamanda da folklorik o6zellik tasiyan bu aktiviteler sosyolojik boyutuyla da
arastirma ve inceleme konusu olarak ele alinmistir. Gorkem, “Tiirk Edebiyatinda Agitlar, Cukurova
Agitlart” adli kitabinda eski Yunanlilardan kalma cenaze térenlerinde toplu halde agit sdyleyen kadinlarin
oldugunu ve bu kadinlara “korainai” adi verildiginden bahsetmektedir (Gorkem, 2001: 12). Musevilikte
de miizik ve din i¢ i¢e olup kadinlar da dini korolar i¢inde yer aliyordu. Bu korolarda kadin galgicilara
yer veriliyor ve degisimli korolarda solistlerden birisi kadin sanat¢idan olusuyordu (Selanik, 1996: 36).
Osmanli’da da saraylarin, konaklarin harem dairelerinde veya mesire yerlerindeki mekanlarda kadinlarin
sarki sdylemek ve dans etmek i¢in bir araya gelip, eglenceler diizenleyerek, tek basina veya toplu halde
miizikli eglenceler yapmasi da yiizyillar 6ncesinden tanikliklari olan eylemlerdir (Colakoglu 2010: 187).
Osmanli’daki miizisyen kadinlarin birgogunun sistematik miizik egitimi aldiklar1 bilinmektedir. Ozellikle
III. Selim déneminde musiki fasillart olduk¢a ragbet gormiis ve bu egitimli kadinlarin iginde oldugu
“Harem Musikisi ve Raks Heyeti” olusturulmustur (Bor, 2019: 62).

Bu c¢alisma, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan modernlesme siireci ve giiniimiiz popiiler miizik
endiistrisi ekseninde, kadin miizisyenlerin karsilastig1 “cam tavanlar1”, eril tarih yazimmin gdlgesinde
kalan “sessizlestirilmis” sesleri ve bu sessizligin sosyolojik arka planini analiz etmeyi amaglamaktadir.

1. Osmanl’dan Cumhuriyet’e Gegiste Miizikal Alanin Mekansal ve Ideolojik Doniisiimii

Tiirk modernlesmesi, sadece siyasal ve idari bir yap1 degisikligi degil, aym zamanda kadinin
toplumsal konumunun ve kimliginin devlet eliyle yeniden tanimlandigi, ¢ok katmanli bir doniisiim
stirecidir. Bu siirecte miizik, kiiltiirel bir ifade bi¢imi olmanin Gtesine gecerek, yeni ulus kimliginin
insasinda ve modernite ideallerinin kitlelere aktarilmasinda stratejik bir 'ideolojik aygit' islevi gdrmiistiir.
Bu ideolojik doniisiimiin koklerini ve yarattigi kirilmalar1 anlamak icin Osmanh imparatorlugu’ndaki
miizik ekosisteminin toplumsal cinsiyet temelli yapisini incelemek gerekir. Osmanli doneminde miizik
egitimi ve icra pratikleri, toplumsal yapinin genel karakteristigi olan 'haremlik-selamlik' uygulamasi
uyarinca kesin ve asilmasi giic mekansal sinirlarla birbirinden ayrilmigtir. Bu mekansal ayrigsma, miizikal
bilgiye erisimi ve bu bilginin icra edilis bi¢imini de cinsiyet¢i bir hiyerarsiye tabi tutmustur. Erkekler i¢in
tasarlanan Enderun meskhaneleri, kurumsal, sistematik ve hiyerarsik bir egitim modeli sunarak miizikal
otoritenin kamusal alandaki temsilcisi ve koruyucusu roliinii Ustlenmistir. Burada yetisen erkek
miizisyenler, devletin ve dinin resmi anlatilarin1 destekleyen bir kiiltiirel sermayeyi temsil etme hakkina
sahip olmuslardir. Buna karsin kadinlarin miizik egitimi, kamusal goriiniirliikten yoksun birakilarak
'Harem-i Hiimayun' ve aristokrat konaklariin 'i¢ mekan' sinirlart igerisine hapsedilmistir. Bu mahrem
alanlarda siirdiiriilen egitim, kadinin entelektiiel gelisiminden ziyade, onu ev igi hiyerarside ve toplumsal
temsilde zarif bir 6zne haline getirmeyi hedefleyen bir nitelik tasimistir (Colakoglu Sari, 2010;
Guvengoglu, 2021). Dolayisiyla, Osmanli’da kadimin miizikal kimligi, kapali mekanlarin estetik bir
unsuru olmanin 6tesine gecememis; miizikal otorite ve kamusal performans hakki tamamen eril habitusun
tekelinde kalmistir. Bu tarihsel miras, modernlesme sancilari i¢inde kadinin 'nesne' konumundan ¢ikip
kamusal bir sanatg1 '6znesi' olma miicadelesinin en temel yapisal engelini olusturmustur.

1.1. Osmanlr’da Miizik Egitiminin Kurumsallasmasi: Dariilelhan ve Kadin Kimliginin
Ahlaki Denetimi

Osmanli Imparatorlugu’nun son donemlerinde, sanat egitimini rasyonel ve modern bir zemine
oturtma ¢abalarinin en somut ve kurumsal tezahiirii olan Dariilelhan (Nagmeler Evi), 1916 yilinda
faaliyete gectiginde, kadinlarin miizik egitimine erisimi noktasinda derin bir paradoksu biinyesinde
barmndiriyordu. Kurum, bir yandan Batili anlamda bir konservatuvar yapisi sunarak kadinin sanatsal
gelisimine kap1 aralamis, diger yandan ise donemin toplumsal cinsiyet rejiminin sinirlayici kodlarini bu
yeni yapinin igine zerk etmistir. Donemin resmi arsiv belgeleri ve egitim talimatnameleri incelendiginde,
kurumun yapisal olarak “erkekler” ve “kadinlar” (Inas) olmak iizere iki keskin subeye ayrildig1 goriiliir.
Bu dikotomik (ikili) yapi1, yalnizca fiziksel bir mekan ayrimina olmayip; ayn1 zamanda kadin ve erkek
miizisyen adaylari i¢in tasarlanan miifredatin kapsami ve sanatsal amaclar1 noktasinda da hiyerarsik bir
ayrigmay1 temsil etmektedir. Ayrica kurumun isleyisinde yer alan, kadinlarm miilki idari amirden izin
almak suretiyle erkekler ile ortak katilim saglayabilmeleri kurali, gerek kadinin sanat ve miizikteki yerinin
gerekse de Dar-iil-elhan’in muhafazakar bir anlayis dogrultusunda sekillendigini ve ancak inkilaplar
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siireciyle modernlesme siirecinde cagdas bir anlayisa kavusabildigini gostermektedir (Ozkaya Duman,
2017: 120-121). S6z konusu kurumsal ayrismanin 6tesinde, devletin kadin sanat¢1 tizerindeki denetimci
iradesi, donemin idari yazismalarinda giin yiiziine ¢ikmaktadir. Dahiliye Nezareti tarafindan 26 Ocak
1922 tarihinde kaleme alinan resmi yazi, bu baskici tutumun en carpici vesikalarindan biridir. Tlgili
belgede, kadinlarin kamusal alanlarda calgi calmalar1 ve teganni eyleminde (sarki s6ylemesi) bulunmalari,
“ahlak-1 diniyye ve milliyeye” (dini ve milli ahlaka) aykir1 birer faaliyet olarak tanimlanmistir. Dahasi,
kadinlarin erkek sanatgilarla ayni sahneyi paylagarak konser vermeleri veya tiyatro temsillerinde yer
almalar1 kat1 bir bicimde yasaklanmistir (Sengiil, 2023). Bu idari kisitlamalar, modernlesme idealinin
sanatsal diizlemdeki iddialarina ragmen, devlet aygitinin kadinin miizikal varligin1 ve kamusal
gorlintirliigiinii bir 'ahlaki panik' nesnesi olarak kodladigini gostermektedir. Sengiil’iin (2023) vurguladigi
iizere bu belge; kadinin sanatsal {iretiminin, modernlesmenin rasyonel ilkelerinden ziyade, geleneksel
denetim mekanizmalar1 ve eril bir ahlak muhafizlig1 araciligiyla zapturapt altina alinmaya ¢alisildiginin
tarihsel bir kaniti niteligindedir. Dolayistyla Dariilelhan 6rnegi, Tiirkiye’de kadin miizisyenlerin
profesyonel birer 6zne olma yolundaki miicadelesinin, sadece teknik bir egitim sorunu degil, ayni
zamanda yapisal bir hak ve 6zgiirliik miicadelesi oldugunu bir kez daha teyit etmektedir.

1.2. Cumhuriyet Modernlesmesi ve Toplumsal Cinsiyet: Denetim, Himaye ve Goriinmez
Bariyerler

Cumbhuriyet’in ilani, Tiirk modernlesme tarihindeki en radikal doniigsiimlerden biri olarak, kadinin
kamusal alandaki goriiniirliigiinii artirmay1 ve toplumsal statiisiinii yeniden tanimlamay1 hedefleyen bir
“kopus projesi” niteligi tasimaktadir. Ancak, bu projenin miizik alanindaki pratik yansimalar1 ve kurumsal
isleyisi dikkatle g6z oniine alindiginda, s6z konusu kopusun Pierre Bourdieu’nun kavramsallastirdigi
“devletin eril karakteri” teziyle derin bir bicimde ortiistiigli ve gegmisten gelen patriyarkal siireklilikleri
yeni formlar altinda barindirdigi goriilmektedir.

1936 yilinda Ankara Devlet Konservatuvari’nin kurulmasi ve ardindan 1948 yilinda yiiriirliige giren
“Harika Cocuklar Yasas1” (6zellikle idil Biret ve Suna Kan’1n miizikal dehalarmin devlet tarafindan tescil
edilerek yurt disina gonderilmeleri), kadin yeteneginin devlet eliyle kurumsal bir himaye altina alindigi
tarihsel ve sembolik agidan hayati adimlardir (Alpaslan & Gokdemir, 2019). Ne var ki, bu ilerici
hamlelerin ardindaki zihniyet diinyasi, donemin meclis tutanaklarina yansiyan tartismalarla tiim
ciplakligiyla ifsa olmaktadir. 1948 yilindaki meclis goriismeleri sirasinda, Seyhan Milletvekili Sinan
Tekelioglu’nun idil Biret’in iistiin yetenegine yonelik sarf ettigi “Bana piyano lazim mi?” seklindeki
kiiglimseyici itirazi ve Suna Kan’in egitim siireci i¢in dile getirdigi “Oradan belki de bir eniste
getirecektir” seklindeki cinsiyet¢i sdylemi, kadinin sanatsal dehasinin ve basarisinin dahi patriyarkal
normlar ¢ergevesinde, yani “evlilik ve aile” kurumu iizerinden bir degerlendirmeye tabi tutuldugunu
kanitlamaktadir. Tekelioglu’nun; “Surada Numune Hastanesinde dort tane insan bir yatakta yatarken bes
yasindaki Idil Hanimi Amerika’ya gonderecegiz. Ne 6grenecek Amerika’da? Piyano, ne olacakmis deha
imis efendim, deha imis. Piyano ogrenecekmis. Ben acim yahu, bana piyano lazim mi? (TBMM Tutanak
Dergisi Donem: VIII, Cilt: 12, Toplanti: 2, 07.07.1948, s. 923 akt. Alpaslan ve Goktekin 2019: 291)
sozlerindeki bu yaklasim, kadinin kamusal alandaki basarisinin ancak geleneksel rollerle uzlastig: olciide
mesru goriildiigii bir “himaye” modeline isaret etmektedir.

Bu tarihsel kesitte kadinlar, modernlesen Tiirkiye nin ¢agdas ve Batili yiizii olarak sahne {izerinde
birer “icrac1” (yorumcu veya virtiioz) kimligiyle vitrine ¢ikarilmiglardir. Ancak kadinin miizikal alandaki
bu goriniirliigii, miizigin asil “mutfag1” kabul edilen, kuramsal derinlik ve entelektiiel otorite gerektiren
“bestecilik” (kompozisyon) alaninda ayni karsiligi bulamamistir. Kadin sanatgilar bu alandan biiyilik
Olclide diglanmuis, yaraticilik ve otorite mekanizmalarindan uzak tutulmuslardir (Giiliin, 2019). Melahat
Pars ve Neveser Kokdes gibi istisnai kadin besteciler, donemin zorlu kosullarinda nitelikli eserler
iiretmeyi basarmis olsalar da, miizik tarihinin eril bir dille yazilan kanonunda erkek meslektaglar1 kadar
yer bulamamis ve tarihsel anlatinin ¢eperine itilmislerdir (Yagei, 2019: 825; Akalin, 2015). Nihayetinde,
Tiirk modernlesme siireci kadina “icrac1” sifatiyla yeni bir temsil alan1 ve rol tamimlarken; “yaratic1” ve
“otorite” figiirii olarak konumlanma hakkini biiytik 6l¢iide erkek egemenliginin tekelinde birakmistir. Bu
yapisal ayrisma, Cumbhuriyet’in kadin Ozgiirlesmesi idealinin, miizikal iretim sahasinda toplumsal
cinsiyet hiyerarsisini yeniden iireten siirlarla karsilastigini gostermektedir. Buna benzer gesitli 6rnekleri
glinimiizde de gormek miimkiindiir. Tiirkiye’de miizik egitimi veren kurumlardan mezun olan kadin
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sayist ile profesyonel miizik piyasasinda (6zellikle enstriimanist olarak) istihdam edilen kadin sayisi
arasinda, literatiirde “sizdiran boru hatt1” (leaky pipeline) olarak adlandirilabilecek derin bir istatistiksel
ucurum bulunmaktadir.

Akademik veriler, kadinlarin miizik egitimine erisiminde Cumhuriyet déonemiyle birlikte ciddi bir
ivme kazandigim gostermektedir. Giilin’iin (2019) aktardigina gore, giiniimiizde Gilizel Sanatlar
Liseleri’nde egitim goren kiz 6grenci sayisi, erkek 6grenci sayisinin neredeyse iki katidir (Gdiliin, 2019:
74-82). Bu veri, gen¢ kadinlarin miizige olan ilgisinin ve yeteneginin, erkeklerden az olmadigini, bilakis
baslangi¢ seviyesinde daha yiiksek bir motivasyona sahip olduklarini kanitlamaktadir. Benzer sekilde,
Ankara Devlet Konservatuvari’nin erken donem kayitlarina (1942-1952) bakildiginda, Piyano
Boliimii’nden mezun olan 16 6grenciden 10’unun kadin oldugu gériilmektedir (Karabey, 2019:62-63).
Ozetle, icracilik egitimi s6z konusu oldugunda, kadinlar tarihsel olarak kurumlarin iginde var olmus ve
sayisal olarak geride kalmamis ancak, egitimin niteligi ve branslasma incelendiginde, cinsiyetci
ayrigmanin ilk sinyalleri konservatuvarlarda baslamistir. Ayni konservatuvarin (Hacettepe) Kompozisyon
Bolimii, 1983 yilina kadar hi¢ kadin mezun vermemistir. Bu istatistik, kadmlarin "icract" (yorumcu)
olarak egitilmesine izin verilirken, miizigin "yaratici/teknik" otoritesini temsil eden bestecilik alanindan
sistematik olarak uzak tutuldugunu algisini olugturmaktadir.

2. Tiirkiye Popiiler Miizik Piyasasindaki “Erkek Egemen Enstriimantal Yap1”

Guniimiiz Tirkiye popiiler miizik piyasasi, sadece bir sanatsal iiretim sahasi1 degil; ayn1 zamanda
tarihsel mirastan gilinlimiize yansiyan cinsiyet¢i kodlarin, kapitalist iretim iligkileri ve popiiler kiiltiir
endiistrisinin dinamikleri icerisinde sistematik olarak yeniden iiretildigi biitiinsel bir alandir. Bu alan,
toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin modern pazarlama stratejileriyle eklemlendigi bir giic miicadelesini
barindirmaktadir. Bu endiistriyel yapida kadinlar, 6zellikle “vokalist” veya “solist” kimligiyle sahnenin
merkezine yerlestirilerek son derece yiiksek bir sembolik goriiniirliige sahip kilinmaktadir. Ancak bu
durum, kadinin miizikal tiretimdeki etkinliginin bir sonucu olmaktan ziyade, popiiler kiiltiiriin gorsel
odakli tiiketim kaliplariyla iligkilidir. Buna karsin, miizigin teknik ve tmisal gdvdesini olusturan
“enstriimanist” (icrac1) konumu s6z konusu oldugunda, kadinlarin miizik sahasinin digina itildigi ve
marjinalize edildigi goriilmekte, kadin enstriimanistler profesyonel piyasada sadece niceliksel olarak
azinlikta kalmamakta, ayn1 zamanda niteliksel olarak da ikincil bir konuma hapsedilmektedirler.

Kadinlarin enstriimanist olarak profesyonel alandan diglanmasi, rasyonel temellerden yoksun ancak
sektorel pratikte olduk¢a baskin olan belirli “mitler” araciligiyla mesrulastirilmaktadir. Bu baglamda iki
temel engel mekanizmasi 6n plana ¢ikmaktadir: Kadinlarin belirli enstriimanlar (6zellikle elektrogitar,
davul, bas gitar gibi "maskiilen" kodlanmis ¢algilar1) ¢calmak icin fiziksel veya teknik olarak “yetersiz”
oldugu yoniindeki asilsiz yargi, kadinlarin profesyonel stiidyo kayitlarindan ve sahne kadrolarindan
dislanmasina zemin hazirlamaktadir. Miizik piyasasinin gece hayati, stiidyo ortamlari ve prova mekanlari
gibi eril bir habitus iginde sekillenen alanlari, kadinlar i¢in “giivenlik”, “ahlaki normlar” veya
“uygunsuzluk” gibi bahanelerle mekansal birer engele dontismektedir (Y1ldiz, 2009:84). Boylece, Tiirkiye
popiiler miizik piyasasi; kadin1 sahnede estetik bir obje ve vokal figiirii olarak “vitrine” ¢ikarirken, onu
miizigin teknik, yaratict ve icract “mutfagindan” sistematik olarak uzaklastirmaktadir. Bu yapisal
dislanma, miizik endiistrisinin sadece sanatsal degil, ayn1 zamanda ideolojik bir insa sahasi oldugunu ve
eril tahakkiimiin piyasa ekonomisi i¢inde kendini siirekli tazeledigini kanitlar niteliktedir.

2.1. Miizikal icrada Cinsiyetci Kodlamalar: Enstriimanlarin Ontolojik Ayrismasi ve Teknik
Otorite Paradoksu

Miizik sosyolojisi literatiiriinde, calgilarm sadece ses iireten teknik araglar olmadigi, aksine her
birinin toplumsal cinsiyet rolleriyle derinlemesine kodlandigi genel kabul géren bir olgudur. Bu kodlama
mekanizmasi, enstriimanin fiziksel yapisindan icra edilis bigimine kadar genis bir alanda kiiltiirel anlamlar
insa eder (Harari, 2015:159). Tiirkiye’nin pop ve rock miizik piyasasi incelendiginde, bu cinsiyetci
dikotominin oldukca belirgin sinirlarla ¢izildigi goriilebilir. Ozellikle elektro gitar ve davul gibi
enstriimanlar, modern miizik sahnesinde dogrudan “erkeklik performansi” ile 6zdeslestirilmektedir. Bu
calgilar; ham gii¢, desibel yiiksekligi, karmagik teknolojiye hakimiyet ve virtiiozite gibi “eril” kabul edilen
niteliklerin sergilendigi birer sembolik sermaye alanina doniismiistiir. Elektro gitarin teknik aksami ve
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davulun fiziksel baskinligi, icracisina sahne {izerinde hegemonik bir konum kazandirirken, bu konumun
geleneksel cinsiyet rolleri geregi erkek miizisyenlere rezerve edildigi goriilmektedir. Buna karsilik; flit,
keman veya tarihsel bir ¢algi olan ¢ceng gibi enstriimanlar; yapisal olarak “naif”, “duygusal”, “zarif” ve
dolayisiyla “kadinsi” olarak etiketlenmektedir (Karahasanoglu vd., 2017: 145).

Sektordeki erkek miizisyenlerin, kadinlarin “ritim duygusundan yoksun oldugu” veya davul gibi
yiiksek fiziksel efor gerektiren ¢algilarda yetersiz kalacagi yoniindeki onyargilari yaygindir. Ornegin,
Ozlem Tekin’in grubundaki erkek bir miizisyenin (Murat Bekin) “Kadinlarin o kadar ritim duygusunun
oldugunu ben kabul etmiyorum” seklindeki beyani, kadinlarm biyolojik dogalari geregi belirli
enstriimanlar1 calamayacagi yoniindeki 6zcii (essentialist) yaklasimin sektorel tezahiiriidiir. Bu sdylem,
kadinlar1 ritmik ve teknik otoriteden yoksun birakarak, onlar1 sadece melodik veya gorsel bir unsur
olmaya zorlamaya c¢aligmaktadir (Sakar, 2007). Rock gruplarinda kadin enstriimanistlerin varlig
genellikle bas gitar ile sinirli kalmaktadir. Bunun nedeni, bas gitarin elektro gitara kiyasla “daha kolay”
veya “arka planda” bir enstriiman olarak goriilmesi ve elektro gitarin fallik/eril sololarina (Jimi Hendrix
ornegi gibi) (Serce, Bakar, Sahin, 2009) alternatif olarak, kadina “eslik¢i” roliiniin uygun goriilmesidir.
Kadin bas gitaristler, genellikle teknik yetkinliklerinden ziyade, sahnedeki "estetik durugslar1" ve grubun
gorsel imajina katkilari {izerinden degerlendirilmektedir. Bu etiketleme, kadin miizisyenleri icra sirasinda
dahi belirli bir estetik kaliba girmeye zorlamakta; sertlik, hiz veya teknik govde gosterisi yerine, duygusal
disavurumun 6n planda oldugu melodik alanlara hapsetmektedir. Bu durum, kadinin miizikal kimligini
“giic” odagindan uzaklastirarak “estetik bir nesne” odagina indirgemektedir. Sektorel pratikte, 6zellikle
erkek miizisyenler ve karar vericiler arasinda, kadinlarin biyolojik veya bilissel olarak “ritim duygusundan
yoksun oldugu” yoniindeki 6nyargilar yaygin bir bigcimde dolagimdadir. Davul gibi yiiksek fiziksel efor,
dayaniklilik ve koordinasyon gerektiren ¢algilarda kadinlarin yapisal olarak “yetersiz” kalacagi iddiasi,
bilimsel dayanaktan yoksun birer toplumsal mit olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Sakar, 2007). Bu sdylemsel
bariyer, kadin1 miizigin matematiksel ve ritmik omurgasindan (teknik otoriteden) mahrum birakmay1
amagclamaktadir. Bu cinsiyet¢i sOylem ve kodlamalar, kadin miizisyenleri miizikal {iretimin teknik ve
ritmik otorite gerektiren safthalarindan diglamakta, kadinlar miizigin “mutfaginda” veya “motor giiclinde”
yer almak yerine, sadece melodik siislemeler yapan veya sahnenin gorsel estetigini tamamlayan ikincil
unsurlar olmaya zorlanmaktadir. Bu durum, Tiirkiye miizik piyasasinda eril tahakkiimiin sadece sektorel
iligkilerle degil, bizzat enstriimanin kendisi ve icra bigimi iizerinden nasil yeniden firetildigini ¢arpici bir
bigimde ortaya koymaktadir.

2.2. Mekansal Dislanma ve Ahlaki Damgalama: Gece Hayatinda Kadin Enstriimanist Olmak

Miizikal icranin gergeklestigi 6zellikle barlar, gece kuliipleri ve rock mekanlart gibi fiziki ve sosyal
mekanlar, Tiirkiye nin toplumsal hafizasinda ve kiiltiirel kodlarinda uzun siire ahlaki agidan “tekinsiz” ve
norm dis1 alanlar olarak kategorize edilmistir. Bu mekansal algi, kadin miizisyenler i¢in sadece bir
sahneleme sorunu degil, ayn1 zamanda kimliklerinin ve profesyonel varliklarinin eril otoriteler tarafindan
ahlaki bir sorgulamaya tabi tutulmas1 anlamina gelmektedir. Kadin enstriimanistlerin bu mekanlardaki
varlig1, kamusal alanin eril sinirlarini ihlal eden bir unsur olarak goriildiigii igin, sistemli bir “damgalama”
ve denetim mekanizmasiyla karsi karsiya kalmistir. Bu yapisal baskinin en somut ve ¢arpici 6rneklerinden
biri, Tiirkiye’nin oncii kadin rock gruplarindan olan Volvox’un kurucusu Sebnem Ferah’mn yasadigi
tarihsel deneyimdir. Ferah, bir réportajinda, sadece bir rock barda enstriiman ¢alarak miizik yaptiklari
gerekeesiyle emniyet giigleri tarafindan taciz edildiklerini; kendilerine sanatsal bir 6zne degil, birer
“konsomatris” muamelesi yapildigim1 ve hatta bu gerekceyle kendilerine zorla “vesika” verilmek
istendigini agike¢a ifade etmistir (Ciftgi, 1994). Bu taniklik, kadinin sahnede elinde bir enstriimanla var
olmasinin, devletin ve toplumun eril bakisi tarafindan nasil dogrudan “fuhus” veya “ahlaksizlik”
parantezine almmaya calisildigini belgelemektedir. Bu 6rnek; kadin enstriimanistlerin profesyonel
miizisyen kimliklerinin, i¢inde bulunduklari mekanin eril kodlar1 ve bu mekéanlara atfedilen ahlaki
damgalama (stigmatizasyon) nedeniyle nasil siirekli bir tehdit altinda oldugunu gostermektedir.

Kadin miizisyenler i¢in sahne sadece bir performans alani degil; ayn1 zamanda kendilerine dayatilan
bu 'tekinsizlik' etiketine karsi profesyonel bir mesruiyet kazanma miicadelesi verdikleri bir direnis
sahasina doniismiistiir. Mekanin ahlaki agidan damgalanmasi, kadinin miizikal yetkinligini gélgeleyen ve
onu sanatsal bir aktérden ziyade denetlenmesi gereken bir “ahlaki risk” nesnesine indirgeyen yapisal bir
siddet bicimi olarak tezahiir etmektedir (Cift¢i, 1994). Miizigin iiretim asamasi olan stlidyolar ise,
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teknolojiyle i¢ i¢e oldugu i¢in mutlak bir erkek egemenligindedir. “Teknoloji erkektir” algisi, kadnlarin
aranjor, tonmaister veya prodiiktor olarak bu alana girmesini engellemekte; kadinlar stiidyoda sadece “sesi
kaydedilen nesne” konumunda kalirken, sesin nasil tinlayacagina karar veren “6zne” (teknik akil) erkek
olmaktadir (Y1ildiz, 2009:84).

2.3. Gorsel Temsil ve Nesnelestirme: Sanatsal Ozneden Seyirlik Aksesuara

Miizik kanallar1 ve dijital akis platformlarimin egemenligindeki giinlimiiz medya ekosisteminde,
kadin miizisyenlerin ve kadin figiirlerin sunumu, sanatsal yetkinliklerinden veya miizikal
yaraticiliklarindan ziyade, bedensel temsilleri {izerinden kurgulanan bir pazarlama stratejisinin
merkezinde yer almaktadir. Bu gorsel politika, miizigin isitsel derinligini golgeleyerek performansi
tamamen estetik ve cinsel bir ambalaja indirgemektedir. Tirkiye’deki popiiler miizik videolarinin kurgusu
incelendiginde, toplumsal cinsiyet hiyerarsisinin kamera acilart ve giyim kodlar iizerinden yeniden
iretildigi agikca goriilebilir. Bu videolarda erkek solist genellikle “merkezi, yoneten ve eylemi baslatan™
bir figiir olarak kurgulanmakta, erkek sanat¢inin giyim tarzi genellikle sanatsal kimligini veya toplumsal
statiisiinii vurgulayan, korunakl bir "giyiniklik" halindeyken; ona eslik eden kadin figiirler dans¢1 veya
“enstriimanist dekor” olarak konumlandirilmalar1 farketmeksizin ¢ogunlukla yar1 ¢iplaklik iizerinden
gorsellestirilmektedir. Bu kadin figiirler, isimleri veya bireysel kimlikleri olmayan, sadece erkegin
merkezi giiclinii, karizmasini ve otoritesini onaylayan, mekani estetik agidan tamamlayan birer “isimsiz
aksesuar” seviyesine indirgenmektedir (Ersoy Cak, 2018). Uygulanan bu gorsel rejim, kadinin miizikal
iiretim silirecindeki “etken 6zne” konumunu temelinden sarsmaktadir. Kadin sanat¢i veya icract,
izleyicinin kulagina hitap eden bir sanatgidan ziyade, erkegin gorsel tahakkiimii altindaki birer “seyirlik
nesne” (spectacle) statiisiine doniistiiriilmektedir. Bendas'in (2018: 196) da vurguladig: iizere, bu temsil
bi¢cimi kadin1 miizikal anlatinin asli kurucusu olmaktan ¢ikararak onu gorsel bir tiikketim objesi haline
getirmektedir. Sonug olarak, dijital platformlardaki bu temsil dili, miizikal yetenegi ikincil bir plana
iterken; beden politikalarin1 sanatsal Uretimin On sarti haline getirmekte ve miizikal alandaki eril
hegemonyay1 gorsel bir mutabakatla pekistirmektedir.

3. Tiirkiye Miizik Piyasasinda Yapisal Esitsizligin Anatomisi: Bourdieu’cu Bir Analiz

Bu arastirma kapsaminda elde edilen ampirik bulgular, Pierre Bourdieu’nun sosyolojik kavramsal
araclart 1s18inda analiz edildiginde; Tirkiye miizik piyasasinda gozlemlenen toplumsal cinsiyet
esitsizliginin bireysel tercihlerden &te, koklii ve sistematik bir yapisal direng teskil ettigi acikca
goriilmektedir. Miizikal alan sadece yetenegin sergilendigi bir zemin degil; ayn1 zamanda giig iliskilerinin,
sembolik siddetin ve cinsiyet temelli bariyerlerin siirekli yeniden iiretildigi bir miicadele sahasidir.
Kadinlarin miizikal alandaki varolus bigimleri ve kariyer ydriingeleri, icine dogduklar1 toplumsal yapinin
onlara dayattigt ve bireyin tercihlerine ickinlesen ‘“habitus” (bedensellesmis sosyal yapi) ile
sekillenmektedir. Bourdieu’nun ifade ettigi gibi, habitus, failin toplumsal diinyay: algilama ve eyleme
gecme semalarini olusturur (Bourdieu, 2015: 106-107). Tiirkiye’de kiz g¢ocuklarina yiiklenen “uysal,
evcil, estetik” habitus, onlarin agresif, giiriiltiilii ve kamusal iddia tagiyan enstriimanlara (elektro gitar,
davul) yonelmesini igsel bir bariyerle engellemektedir. Kadin miizisyenler, fliit veya keman gibi “kadins1”
calgilart segerek veya vokalist olarak kalarak, aslinda toplumsal cinsiyet habituslarina uygun, “uyumlu”
bir strateji izlemektedirler. Istatistiksel veriler, bu habitus'un yaratti§1 garpici bir asimetriyi ortaya
koymaktadir: Konservatuvar ve miizik fakiiltelerinde egitim alan kadin 6grenci sayilart niceliksel olarak
erkeklerle es diizeyde veya daha yiiksek olsa da bu akademik basar1 profesyonel istihdam siireclerine ayni
oranda yansimamaktadir.

Profesyonel orkestralarin hiyerarsik yapisinda ve ozellikle kurumlarin yonetim kademelerinde
kadinlar belirgin bir bigimde azinlikta kalmaktadir. Ornegin, Tiirkiye nin en koklii sanat kurumlarindan
biri olan Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi’nda (CSO) kadin sanat¢i orani tarihsel siireg icerisinde bir
ivme kazanmis olsa da karar alma mekanizmalarimi temsil eden yonetim kurullarindaki kadin temsili hala
oldukea sinirl diizeydedir (Makal, 2020: 763). Bu durum, kadinlarin orkestra i¢inde “icrac1” olarak kabul
gorseler bile “yonetici/otorite” kimligiyle miizikal alanin tepesinde yer almalarimi engelleyen goériinmez
bariyerlerin varligim kanitlamaktadir.
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Miizik piyasasinin rekabet¢i ortaminda yiikselmek ve kalici olmak i¢in gereken sermaye tiirlerinin
dagilimi, erkek egemen yapilarin lehine olacak sekilde asimetriktir. Bourdieu’cu perspektifle
bakildiginda, iki temel sermaye tiirli iizerinde bir erkek tekelinin oldugu agikca goriilebilmektedir.
Kadinlari kompozisyon bdliimlerine geg alinmasi (Karabey, 2019:63), gece hayatindaki ahlaki bariyerler
nedeniyle “network” aglarina dahil olamamalari, onlarin bu sermaye tiirlerine erigimini kisitlamaktadir.
Miizik endiistrisindeki “Kap1 Bekeileri” olan prodiiktérler ve mekan sahipleri, genellikle erkektir ve
sermayeyi kendi hemcinslerine aktarma egilimindedirler. Ust diizey teknik bilgi, orkestrasyon becerisi ve
kompozisyon egitimi gibi prestijli kiiltiirel sermaye unsurlari, miizik tarihinin eril yazimi ve egitim
stirecleri icerisinde agirlikli olarak erkek 6znelerle iliskilendirilmektedir. Kadin bestecilerin eserlerinin
profesyonel mecralarda basilmasi, biiylik orkestralar tarafindan seslendirilmesi ve kalici kayitlara
donistiiriilmesi asamalarinda karsilagilan “esik bekgiligi” mekanizmalari, kadinlarin bu kiiltiirel
sermayeye tam erisimini ve bu sermayeyi sembolik giice doniistiirmesini engellemektedir (Gtiliin, 2019;
Ozkisi, 2012). Miizik endiistrisinin informal isleyisinde hayati 6neme sahip olan “sosyal sermaye” gece
hayatindaki aglar, prova sonrasi etkilesimler ve stiidyo i¢i erkek dayanigma aglari erkek miizisyenlerin
tekelindedir. Kadinlar, toplumsal cinsiyet rollerinin (ahlaki yargilar, ailevi sorumluluklar vb.)
sinirlamalar1 nedeniyle bu informal aglarin disina itilmekte, bu da onlarin is firsatlarina erisimini ve
profesyonel goriiniirliiglinii kisitlamaktadir. Nihayetinde bu bulgular; Tiirkiye miizik piyasasinda kadinin
"nesne" konumundan ¢ikarak “etkin bir 6zne” haline gelme ¢abasinin, sadece bireysel ¢aba ile degil, bu
yapisal sermaye dagilimindaki adaletsizligin doniistiiriilmesiyle miimkiin olabilecegini gostermektedir.

Sonug¢

Tiirkiye miizik piyasasinda kadin enstriimanistlerin, bestecilerin ve yoneticilerin sayica azligi,
kadinlarin biyolojik veya biligsel yetersizliklerinden degil; Osmanli’dan giiniimiize uzanan tarihsel,
ideolojik ve sosyolojik siirlamalarin sistematik bir sonucu olarak goriilmektedir. Birinci bolimde
incelenen Osmanli donemi haremlik-selamlik uygulamalart ve Dariilelhan’daki mekansal ayrigma,
kadinin miizikal otorite kurmasinin 6niine gegen ilk yapisal engellerdendir. 1922 tarihli Dahiliye Nezareti
karariyla kadinlarin sahneye ¢ikmasinin “ahlaki bir panik” olarak goriilmesi, devletin eril denetimini
ortaya ¢ikarmaktadir. Cumhuriyet donemi, kadinlar1 kamusal alana “icrac1” (6rnegin idil Biret ve Suna
Kan gibi yetenekler) olarak davet etse de miizigin asil mutfag1 ve otorite alan1 olan “bestecilikten”
(kompozisyon) kadinlar1 gorece disladigi goriilmektedir. Hacettepe Kompozisyon Boliimii'niin 1983
yilina kadar hi¢ kadin mezun vermemesi, bu tarihsel mirasin egitime yansiyan sonuglarindan biridir.

Ikinci boliimdeki veriler, giiniimiiz miizik piyasasinin bu tarihsel esitsizligi kapitalist ve popiiler
kiiltiir kodlariyla yeniden tirettigini gostermektedir. Enstriimanlarin cinsiyetlendirilmesi (elektro gitar ve
davulun eril, fliit ve kemanin disil kodlanmasi) kadin1 miizigin matematiksel ve teknik motor giiciinden
uzaklastirmaktadir. Sebnem Ferah ve Volvox grubunun yasadigi polis tacizi ve “vesika” dayatmast
orneginde goriildiigii iizere, gece hayati ve rock barlar gibi mekanlarin ahlaki agidan damgalanmasi,
kadin1 sanatsal bir 6zneden ¢ok “denetlenmesi gereken bir risk™ statiisiine indirgemektedir. Ayn1 sekilde,
miizik videolarinda kadinlarin erkegin otoritesini siisleyen “yari ¢iplak isimsiz aksesuarlar” olarak
kurgulanmasi, sanatsal kimligi gorsel bir tilketim nesnesine dontistiirdiigiiniin ifadesi sayilabilir.

Arastirmanin  bir diger O6nemli bulgusu, miizik sektoriindeki esitsizligin temelinde Pierre
Bourdieu'nun “Eril Tahakkiim” ve “Habitus” olarak tanimladigi sosyolojik dinamiklerin yer almasidir.
Bourdieu’ya gore eril tahakkiim, devlet ve kurumlar eliyle mesrulastirilan ve kendini siirekli yeniden
iireten bir sembolik siddettir. Metnin biitiiniinde bu tahakkiim, “esik bek¢iligi” (gatekeeping) sistemiyle
karsimiza ¢ikar. Miizik endiistrisindeki prodiiktorler, mekan sahipleri, stiidyo tonmaisterleri genellikle
erkektir. Bu durum, miizigin “kiiltiirel sermayesinin” (teknik bilgi, kompozisyon, aranjorliik) ve “sosyal
sermayesinin” (gece hayatindaki network, prova sonrasi iliskiler) erkeklerin tekelinde toplanmasina neden
olur. Eril tahakkiim, kadinlara miizigin i¢inde “ses” olma izni verirken, asil “s6zii” (yetki, beste, teknik
akil, stiidyo yonetimi) kendi elinde tutarak hegemonik giiclinii korur. Habitus ise, bireylerin igine
dogduklan toplumsal yapinin dayattifi, zamanla igsellestirilmis algilama ve eylem semalardir.
Tiirkiye'de kadinlara yiiklenen “uysal, evcil, estetik” toplumsal cinsiyet habitusu, kadin miizisyenlerin
kariyer ve enstriiman tercihlerini dogrudan sekillendirir. Toplumsal baskilar ve igsellestirilmis normlar
nedeniyle kadinlar; agresif, fiziksel gii¢ gerektiren ve kamusal bir iddia tasiyan davul veya elektro gitar
gibi ¢algilar yerine, habituslarina uygun, daha naif, duygusal ve estetik kodlara sahip vokalistlige veya
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“disil” calgilara yonelmektedir. Hatta egitimlerini basariyla tamamlasalar bile, yonetim kademelerine
cikmaya calisirken “cam tavanlarla” karsilasirlar; clinkii orkestra sefligi veya prodiiktorliik, kadin
habitusuna “uygun olmayan” eril bir iktidar alani olarak kodlanmistir. Miizik sektoriindeki yapisal
esitsizligi kirmak ve kadilarin pasif birer “nesne” olmaktan ¢ikarak, kendi miizikal dillerini insa eden
“etken 6zneler” haline gelebilmesini saglamak amaciyla su oneriler dikkate alinabilir:

Konservatuvarlarda ve miizik egitimi veren kurumlarda Ogrencilerin sadece icracilia degil;
bestecilik, orkestra sefligi ve ses miihendisligi (tonmaister) gibi “mutfak” ve otorite alanlarma
yonlendirilmesi i¢in 6zel tesvik programlari olusturulabilir. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi gibi
devlet sanat kurumlar1 basta olmak {izere, miizik sektoriindeki tiim kurullarda ve yonetim kademelerinde
kadinlara yonelik ayrimc1 yaklagimlarin 6nlenmesine dair politikalar hayata gegirilebilir. Kadin sanatgilari
miizikal yetkinlikleri yerine yalnizca bedenleri ve cinsellikleri tizerinden nesnelestiren video klip ile
medya pratiklerine karsi sektorel farkindalik kampanyalar1 diizenlenerek; sanatsal kimligi 6n plana
cikaran alternatif gorsel iiretimler tesvik edilebilir. Gece hayati1 ve canli performans mekanlarinda kadin
enstriimanistlerin karsilastigi “ahlaki damgalama” ile taciz risklerini 6nlemek adina, meslek birliklerinin
denetiminde giivenli ¢aligma standartlar1 ve hukuki destek mekanizmalar1 kurulabilir. Ayrica, kadinlarin
gece hayati ve eril stiidyo ortamlarinin getirdigi sosyal sermaye dezavantajlarini asabilmesi i¢in kadin
miizisyenleri bir araya getiren bagimsiz dayanigma aglari, kolektif stiidyo imkénlar1 ve prodiiksiyon
atOlyeleri gibi olusumlar da desteklenebilir.
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